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eurépai éremmiivészet az 1970-es évek kozepétdl kezdddGen
nagy valtozason ment &t. A mivek kisplasztikai jellege tovabb
er6sodott, valamint 1j anyagok, technikdk és korabban ismeret-
len megolddsok jelentek meg - a miifaj hatdrai kiszélesedtek.
Mindez a magyar éremmiivészetet kélondsen érintette, erSteljes
megijulasra késztette. Ifj. Szlavics Laszl6 tanulmdnyai bér erre az
iddszakra estek, palydja mégis egy hagomanyosabb, de igen
magas mesterségbeli tudast igényld alaprél indult. Hosszii idén
keresztiil - szinte egyediil - vert érmekkel foglalkozott, a verd-
tévek vésését maga végezte, majd tradicionalis kézi meg-
munkalassal verte ki 6ket. Amikor az ontott érmek felé fordult,
miiveinek modern jellegét akkor is hagyoményos eljarassal,
a negativba véséssel biztositotta. A korszeri érem létrehozéasinak
a vagya 6t is elérte, viszont palyajanak szokatlan induldsa meg-
julasat szintén egyedivé tette. Ekkoriban azon kevesek kozé tar-
tozott, akik az érmészet megjitasat - ellentétben a tébbséggel -
kevésbé konzervativ alaprol képzelte el. A valtozas ttjat meg-
hatarozé masik tényezdt pedig sajitos szemléletében, egy, az
iparmtivészetre jellemz6 gondolkoddsmédban hatdrozhatjuk
meg. Szamara ugyanis kiilléndsen fontos volt a “targykészités”
orome, mér erre utalt, ahogy vert érmeit készitette. Ez a hozzaal-
las az iparmiivészet médszereinek idénkénti alkalmazasat ered-
ményezte, kiilondsen a targyalt korszak elején.
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(hropean medallic art has undergone great changes since

the mid-1970s. The sculptural character of the works has become
stronger, new materials, techniques and unprecedented solutions
have appeared - the limits of the genre have been massively stretched.
All this has particularly affected Hungarian medals, inspiring

a powerful renewal. Although the younger Laszlo Szlavics's studies
coincided with this period, his career started from a more traditional
basis calling for considerable skills and craftsmanship.

For quite a long time he was engaged - almost solely - in making
struck medals, carving the dies himself and striking the medals

by hand in the traditional manner. When his interest tured
towards cast medals, apparently modern works were also produced
using the traditional procedure of engraving in the negative.

He also felt a desire to create medals of a more modern kind,

but the unusual start of his working life made this revival quite
unique. He was among the few at that time who imagined

the renewal of the medal on a less conservative basis than the majority.
The other factor influencing the line of change was his peculiar
approach, one routed in the arts & crafts way of thinking. For him,
the joy of “making objects” was of signal importance,

as the way he made struck medals also shows. This approach

has resulted in the recurrent use of various arts & crafts methods,
especially at the beginning of the period in question.



[1 Szlavicsot ekkoriban — a miifaj keretei kozott — a
mozgés kezdte érdekelni. A "targykészités” arra kész-
tette, hogy a fizikai torvények altal behatarolt, de
sajat, onallo életet él6 érmet készitsen. Olyan éremre
gondolt, ami kézbe véve "reagdl”, tesz valamit, s igy
az alkotas és a nézd kozdtt mas fajta kapcsolat kelet-
kezik, mint korabban, a miitargy tjszertdien viszonyul
a nézdhoz, és a nézdnek is cselekvd részvevové kell
valnia, mikézben a mitifaj hagyoményos jegyei: az
intimitas, a taktilis kapcsolat, tovabba az artisztikus
kivitel, finom kidolgozas is megmarad. Amikor — egy
palyazat kapcsan - az idéméréssel kezdett fog-
lalkozni, eredmény sziiletett. Az id6 abrdzoldsa régi
gondolat, de a miivész egytttal a tényleges idomérést
is megoldotta. A mérés mindig valamilyen periodikus
mozgason alapszik, igy elsé darabjai a homokéra el-
vét kovették. Az idd (1995) lényegében egy egyszeri
homokéra: kézbe véve mozgasba lendiil, a zart tér-
ben 1évé tiveghomok megindul és szérédni kezd, s
a ténylegesen mulo id6 az idé mulasat idézi fel
a nézében. Az Akaddlyfutdsban (1995) a plexi altal koz-

Az idé

kromacél, iiveg, sdrgaréz stb., szerelt
1995, 64 mm

Time
chromium steel, glass, brass, &c. assembled

Akadalyfutas

plexi, krémacél, sirgaréz, iiveg stb., szerelt

1995, 63 mm

Steeplechase

plexi, chromium steel, brass, glass, &c. assembled

Verseny

plexi, parafa, krémacél, iiveg stb., szerelt
1995, 68 mm

Race
plexi, cork, chromium steel, glass, &c. assembled




refogott zart térben, a hengeres testek kozott az tiveg-
homok, feliilrél lefelé futva — véletlenszertien — egy-
szer kitolti maskor nem a zdrt teret, a Versenyben
(1995) pedig kétoldalt fut le, mikézben a nézében fel-
vetédik, hogy melyik oldal lehet a gyorsabb?

[l Az idé mérésére késébb mads, némileg Osszetet-
tebb megoldast alkalmazott, ami az elébbi elv ellen-
téte volt. Ekkor az érmet megmozditva egy olajban
1sz6 légbuborék alulra keriil, majd adott idén beliil
jon ismét a felszinre. A megoldandé technikai feladat
ez esetben az volt, hogy a buborék mozgasat hogyan
lehet késleltetni a muld idé érzékeletetése érdekében.
Ugyanezt a folyamatot az Iddmérdben (1995) egy atlat-
sz0, lireges goly6 biztositja, amely terelését egy
szerkezet végzi, hogy az tobbé-kevésbé megadott tt-
vonalon haladjon. A Szenzibilitdsban (1995) a buborék
lassitdsanak kiilondsen fontos szerepe van, tudniillik,
hogy az érem pereménél varatlanul megjelenve, a
mulé idén kiviil egyfajta érzékenységet is érzékel-
tessen. A problémat itt egy takardsban lévé, furat-
koszort oldja meg. A Jin-Jang (1995) lényegében a

O At that time, Szldvics was preoccupied with the
problems of movement — that is within the limits of his
genre. "Making objects” drove him to create medals
that lived their own lives albeit within the limits
determined by the laws of nature. He conceived of a
medal that would “respond”, that would do something
when picked up, resulting in a different contact
between work and viewer than earlier; the work of art
would relate in a novel way to the viewer and the
recipient would have to become an active participant
while the traditional features of the genre: intimacy,
tactility, artistic quality and fine execution continued.
When - in connection with a competition - measuring
time began to interest him, this produced results.
Visualizing time is an age-old idea, this time, however,
the artist also solved the problem of actually measuring
time. Measurement relies on periodic motion hence his
first work adopted the principle of the hour-glass.

Time (1995) is so to speak a simple hour-glass: picking
it up sets it into motion, powdered glass begins to fall
in the closed space, suggesting passing time and the

Idoméro

plexi, krdmacél stb., szerelt

1995, 71 x 71 mm

Time-keeper

plexi, chromiwm steel, &c. assembled




folyamatos korforgas felidézésére hivatott, amit az
ellentétes mozgas érzékeltet. Ezért a buborékkal
ellentétes iranyban, a kompozicié két szintje kozott
egy acélgolyd is mozog - helycseréjiik fejezi ki az 6rok
korforgast. Az emlitett alkotdsok mind azt sugalljék,
hogy az élet legtobb dolga, jelensége, azok kibon-
takozdsa — az id6tényezdt is figyelembe véve — ellen-
tétes irdnyd, ellentétes értelmi is lehet, ugyanakkor,
jellegliknel fogva, az ember és a modern technika
megvaltozott kapcsolatrendszerére is felhivjak a fi-
gyelmet. Mikézben e munkdk szamtalan szillal a
hagyomédnyos érmészethez kotédnek, a sokféle fel-
hasznalt anyag és alkalmazott technika altal a meg-
djult éremmiivészet egyedileg készitett darabjaihoz
kapcsolédnak.

0 A mozgassal, illetve az idéméréssel foglalko-
z0 munkak Osszegezése az elsé négydarabos soro-
zatdban, a Négy dselern cimiben (1995) taldlhatd.
Kivitelezésiikben a korabban bonyolult technikai
megoldasok egyszerlistédését tapasztalhatjuk, s mial-
tal a belsé tér is egyre kisebbé vdlhatott. A miivész

Szenzibilitas

plexi, krémacél stb., szerelt

1995, 82 x 82 mm

Sensibility

plexi, chromium steel, &c. assembled




tulajdonképpen egy folyamat végéhez érkezett el,
melynek sordn arra torekedett, hogy darabjai minél
kisebbek, éremszertiek, és tovabbra is gondosan meg-
munkdltak legyenek. A négyes szam iranti érdek-
16dés sem véletlen, a késdbbiekben késziilt csaknem
minden sorozata négy tagbol dll. Az &si kultuszokban
a négyes szam kozmikus jel, amely a vildg teljes-
ségére utal, a teremtett vildgot és a foldet is magaba
foglalja. A vildgot alkotd négy elem — a gbrog filozo-
fidbol szarmazd felfogds szerint — azt is jelképezi,
hogy a mikrokozmoszban (az emberben) a makrokoz-
mosz (az egész vildg) tiikr6z6dik. E gondolat a ko-
zépkorban teologiai szempontokkal is kiegésziilt,
hiszen a négyes szdmot a Biblia is kozmikus jelként
kezeli. A m(ivész a vilagot tiikrozd négy alapelemben
voltaképpen kiillénbdzé 6si kultirdk, mitologidk jel-
képeinek Osszefoglaldsat jelenitette meg — jelezve
ezaltal elvagydédasat a mindennapokbdl egy masfaijta,
szélesebb horizontd vilagba. A plexi haromszogek-
ben illetve parafagytriikben talalhaté szimbdlumok
a legaltalanosabb &si jeleken alapulnak, de modern

transient nature of things. In Steeplechase (1995)

the glass-sand running downwards in the space
enclosed by plexiglass now fills, now evades at random
the places between cylindrical bodies; in Race (1995)

it runs down on either side, making the viewer ponder
which side will be the faster.

O  The representation of time-keeping turned into
something different and more complex later, reversing
the above principle. When the medal was moved,

an air bubble swimming in oil sank and rose within

a given period of time. The technical task to be solved
was how to delay the movement of the bubble so that
it would suggest the passage of time. The same process
in Time-keeper (1995) was produced by a hollow
transparent ball ushered along its approximate course
by a contraption. In Sensibility (1995) the deceleration
of the bubble has a specially important role: appearing
unexpectedly at the rim of the medal, it suggests
sensibility as well as the passage of time. The problem
was solved by a concealed circular bore-hole.

Yin-yang (1995) is designed to evoke the idea of

Jin-Jang
didfa, plexi, krdmacél stb., szerelt
1995, 75 x 75 mm

Yin-Yang
walnut, plexi, chromium steel, &c. assembled




Négy 6selem, Tiiz

plexi, parafa, aranyozott sdrgaréz stb., szerelt
1995, 83 x 83 man

Four Elements, Fire

plexi, cork, gilt brass, &c. assembled

Négy éGselem, Viz

plexi, parafa, aranyozott sdrgaréz stb., szerelt
1995, 83 x 83 mm

Four Elements, Water
plexi, cork, gilt brass, &c. assembled

Négy dselem, Levegd
plexi, parafa, aranyozott sdrgaréz stb., szerelt
1995, 83 x 83 mm

Four Elements, Air
plexi, cork, gilt brass, &c. assembled

Négy &selem, Fold

plexi, parafa, aranyozott sdrgaréz stb., szerelt
1995, 83 x 83 mm

Four Elements, Earth
plexi, cork, gilt brass, &c. assembled




atértelmezésben: a négy Gselemet mozgas fejezi ki.
Igy a Tizet a lencsében fokuszdlé napfény idézi fel,
a Vizet folyadék jelzi. A Levegdt — egy forgorész segit-
ségével — a szél érzékelteti, mig a Fildet az érem
szélén lefutd iiveghomok jelképezi. Mig a Viz és a
Fold mar anyagukban megjelenitik az dbrazolandét,
a Ttz és a Levegd csak interaktiv formaban - kézbe
kell venni &ket.

[0 Egészen mds hangvételd a Genezis sorozat (1995),
amelynek négy tagja a teremtés pillanatdban megje-
lend négyes szamra utal. A komor atmoszférat kivaltd
rozsdds alapbdl sima feliiletd, geometrikus formdk
emelkednek ki, illetve siillyednek bele. Az idét, az
elmulast érzékeltetS rozsdas felszin, és az emlitett for-
madk fényesre nikkelezett feliiletének ellentétes hatasa
a sziiletés, a megujulds gondolatat fejezi ki. A geo-
metrikus alakzatok hasznalata mar onmagéaban jelzi a
miivész vonzodasat az Osi kultirak és vallasok misz-
tikus jelképeihez, jelképrendszereihez —, amely iga-
zodas mds alkotdsaiban szintén megtalalhaté — igy
kivalasztasuk sem esetleges. A csigavonal, a harom-

perpetual circular motion, which is suggested by

a contrary motion. Between the two layers of the
composition a steel ball moves in a direction opposed
to that of the bubble, their alternation expressing the
eternal cycle. All these works suggest that most of life’s
phenomena and their unfolding — also in view of the
factor of time — could be contradictory in direction and
meaning. At the same time, they also point to the
changed relations between man and modern
technology. Innumerable threads tie these works

to traditional medals but the great variety

of techniques and materials show that these

are all individually produced pieces,

true representatives of the revival of the art.

O A synthesis of the works addressing themselves
to the complex of time measurement and motion is to
be found in the first 4-piece series called Four elements
(1995). The execution displays a simplification of what
had been highly intricate technical solutions, whereby
the inner space is also diminished. The artist reached
the end of a process characterized by his intention to

render the pieces ever smaller and more medal-like
with the help of carefully wrought execution.

His attraction to the number four is not mere chance:
nearly all subsequent cycles consist of four items.

In ancient cults four is a cosmic symbol alluding to the
totality of the universe, it includes the created realm
and the earth. The four elements constituting the world
also — in keeping with a philosophical notion that goes
back to the Greek Pre - Socratics — means that the
microcosm (man) reflects the macrocosm (the whole
world). This idea was further developed by medieval
theology, since four is a cosmic symbol in the Bible as
well. In the Four elements, Szlavics in fact manifests

a summing up of the symbols of various ancient
cultures and mythologies, also indicating his longing to
escape from the quotidian world into a different kind of
world of broader horizons. The symbols discernible in
the plexiglass triangles and cork rings are based on
universalized archaic symbols in a modern
reinterpretation: the four elements are expressed by
motion. Fire is evoked by sunshine focused in a lens,




Genezis L.

acél, nikkelezett sdrgaréz, vegyes technika

1995, 75 x 80 mm (Magyar Nemzeti Galéria tulajdona | property of the Hungarian National Gallery)
Genesis L.

steel, nickel-plated brass, mixed technique

Genezis II.

acél, nikkelezett sdrgaréz, vegyes technika
1995, 85 x 80 mm (Magyar Nemzeti Galéria tulajdona | property of the Hungarian National Gallery)

Genesis II.
steel, nickel-plated brass, mixed technique

Genezis IIL

acél, nikkelezett sdrgaréz, vegyes technika
1995, 80 x 80 nun (Magyar Nemzeti Galéria tulajdona | property of the Hungarian National Gallery)

Genesis III.
steel, nickel-plated brass, mixed technique

Genezis IV.

acél, nikkelezett sdrgaréz, vegyes technika
1995, 65 x 60 num (Magyar Nemzeti Galéria tulajdona | property of the Hungarian National Gallery)

Genesis IV.
steel, nickel-plated brass, mixed technique




sz0g, a kor és az azonos hosszusagi ferde szaru
kereszt szimbolumot hordozd alakzatok, egyetemes,
Osi jelképek. Alapértelmezésben a mozgashoz, az idé-
hoz, azaz a sziiletéshez, kibontakozashoz kapcsoldd-
nak, az élet ismétlédd ritmusat idézik. E sorozatban
lehet leginkdbb érzékelni egy, az alkotds folyaman
dllanddan jelen lévé miihelyproblémat, nevezetesen
a feliiletek és az érem nagysdganak Osszefiiggését.
Most példaul a nagysdgot nagyban befolyasolta, hogy
a rozsda szemcsék hatdsa milyen méretig érvényesiil
markénsan. (Egy nemzetkdzi bemutatkozas kovetéen
a sorozat az 1997-es Soproni Orszdgos Erembiennalén
Sopron varos rangos dijat nyerte el.)

[0 Az 1990-es évek kdzepén késziilt darabok anyaga
altalaban acél, sargaréz, iiveg, plexi, valamint parafa
volt, de néhany évvel késSbb, 2000-ben a fa keriilt
el6térbe. A jelképi mondanivalok tekintetében a fel-
hasznalt anyagok jellegének nagy szerepe van, a fém
példaul mindig tiszta, hideg érzetet kelt6, a fa
organikus anyag, a csonthoz —, amelynek alkalmazasa
a mivész egész tevékenységén végigvonul - pedig

dltaldban az elmulést tarsitjuk. Tobb, egymastdl fiig-
getlen, de formailag rokon érem késziilt ekkor, kozos
szellemiségiik is szinte sorozattd fogja Ossze Oket
pusztan azaltal, hogy az id§, tobbnyire a muilt kérdé-
seivel foglalkoznak. A kerek fa alapokban iiveggel
fedett fémkazettdk taldlhatdk, amelyekben valami-
lyen, a témdhoz kapcsolodo egyedi targy foglal he-
lyet. Igy a Szentfold (2000) cimtiben Izraelbél szdrmazd
homok és ké mozog szabadon, ezéltal nincs dlland6
latvany, az mindig valtozik, mast mutat. A md hangu-
latat, a multba vesz6 idSt a simara csiszolt és égetéssel
feketitett tolgyfaalap érzékelteti, amelynek a feliileten
talalhatd repedéseit kapcesok tartjak dssze. Hasonld felé-
pitést és hasonld gondolatot sugall a Mi a nevem és fegy-
vernemem cimd érem (2000), amely Bereményi Géza
és Cseh Tamés szerzeményét, az egykor Karadi Katalin
altal énekelt dalt idézi fel, emlékezve a II. vilag-
habortra, a II. magyar hadsereg pusztulasara. Itt a
kazettdban az tiveghomok és az apré csontok a hé
és az emberi maradvanyok asszocidciéjit keltik
a nézdben, s az érem mozgatdsa révén dllanddan val-

Wiater is suggested by liquid,

Air is alluded to by a rotating part manifesting

wind and Earth is symbolized by glass-sand running
along the rim of the medal. Water and Earth are already
manifested in their material, but Fire and Air require
interaction: they have to be picked up.

O Quite a different tone characterizes another series,
Genesis (1995), the four pieces of which allude to the
number four that appears at the moment of Creation.
Smooth geometrical forms rise from or sink into a rusty
basis of a sombre atmosphere. The contrast between the
rusty surface suggesting time and the transient nature
of things, and the nickel-plated smooth lustrous forms
expresses the idea of birth and renewal. The use

of geometrical forms itself indicates the artist’s attraction
to mystic symbols and their systems in ancient cultures
and religions. This appears in other works as well
hence their choice is not merely contingent. The helical
line, the triangle, circle and the Greek cross with
oblique arms are universal ancient symbols charged
with meanings. Their basic connotations are associated

Szentfold

fa, eziist stb., vegyes technika
2000, 95 mm

Holy Land
wood, silver &c., mixed technique
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with motion, time, birth, unfolding, echoing

the repetitive rhythm of life. This series show most
plainly a constant problem of workshop practice:
namely, the correlation between the surfaces and

the scale of the medal. Size in this cycle largely
depended on the extent to which the rust grains were
markedly effective. (Following an international
presentation, the series obtained the City of Sopron
Prize at the National Medal Bienniale in 1997.)

O In the mid-1990s Szlavics mostly used steel, brass,
glass, plexiglass and cork. A few years later, in 2000
wood came to the fore. The nature of materials used is
important in the transmission of the symbolic message.
Metal, for example, always conveys a pure, cold
feeling, wood is an organic material and bone — the use
of which runs right through Szlavics’s working life —
is associated with transience. He produced several inde-
pendent but formally related medals whose common
spirituality as it were combines them in a series, their
theme being time, mostly the past. The round wooden
bases contain glass-topped metal cassettes and within

Mi a nevem és fegyvernemem...

fa, vas, csont stb., vegyes technika
2000, 95 mm

What's my name and branch of service...
wood, iron, bone &c., mixed technique




toz6 kép a Don kanyar térbeli, valamint a mult id6-
beli végtelenségét kozvetiti.

[0  Formailag hasonléak, bar mozgé elemet nem
mindig tartalmaznak a betii és a szoveg kompozicio-
ba valé illeszkedését felveté darabok. A Mdrai Sindor
tiszteletére sziiletett érmen (2000) a fenydfaalap
erezetei mintegy drapériat képeznek, és az eziist
kazettdban az iré Halotti beszéd cimi versének rekon-
strualt kézirata van. Minden pontos és kiszdmitott,
a papir régi, a hajtogatds megtervezett. A beti és a
szdveg 1j médon vald felhasznalasa a Szivetség cimtire
(2000) is jellemzd. Itt a kazettdban szintén Izraelbdl
szarmazoé kddarabok mozognak, mintegy megidézve
a hagyomdny szerinti frigyladdban Orzott eredeti
torvénytdbla darabokat. A szdveg — a tizparancsolat
elsd, isteni valtozata — a kazetta tlivegfeliiletébe hagyo-
manyos, zsidé irdssal van bevésve, ezaltal a ké folott
szinte lebegni ldtszik. A héber nyelv régi irasmddja
az egyes hangokat jel6l6 — jobbara kvadrat alaki —
szoOirds, amelynek még kizardlag madssalhangzokat
jelolé jelkészlete volt. Csak az i. e. 500 tdjan kezdték

them unique objects connected with the eponymous
theme. Israeli sand and stone move freely in Holy Land
(2000). What we see constantly changes, there is no
permanent appearance. The mood, time vanishing in
the past, is suggested by the smoothly polished and
fire-blackened oak basis. Clasps hold together the
cracks on the surface. What's my name and branch of
service is similarly constructed and suggests similar
ideas (2000). The title evokes a composition by Géza
Bereményi and Tamds Cseh, on the theme of a song
once sung by Katalin Karddi. We are reminded of
World War II, and the 2nd Hungarian Army which
perished in the Soviet Union. In the cassette here the
glass-sand and the tiny bones associate with snow and
human remains. The changing image produced by
moving the medals stand for a meandering river Don
without spacial, and a past without temporal limits.

O  The compositions incorporating letters and texts
are formally similar albeit they do not always contain
moving elements. In the medal in honour of

Sdndor Mdrai (2000) the veining of the fir basis appears

Hommage a Marai Sandor

fa, eziist, papir stb., vegyes technika
2000, 95 mm

Hommage & Marai Sandor
wood, silver, paper &c., mixed technique, 95 mm
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like drapery. The reconstructed manuscript of the
writer’s poem “Funeral speech” is in a silver cassette.
Everything is accurate and calculated, the paper is old,
the folding precisely designed. Letter and text are used
in a novel way in Covenant (2000) as well. Once again
Israeli pieces of stone move in the cassette referring to
the fragmented tablets in the Ark of the Covenant of
tradition. The text - the first divine version of the Ten
Commandments - is incised in the glass surface of the
cassette in Hebrew script, appearing to hover above the
stone pieces. Only consonants were indicated in the old
quadratic Hebrew script. The alphabet used to this day
which includes vowels began to be used only around
500 BC. The work is essentially a sacred text in a
cassette: Hebrew texts of symbolic meaning locked into
something are respected to this day; this is how the
distant past with present repercussions is refered to.

O The artist is preoccupied not only by the distant
but also the recent past. The memorable perishing of
fish in the river Tisza is the subject of the 3-piece series
Water, water, clean water (2000). The base is again

Szivetség

fa, eziist stb., vegyes technika
2000, 95 mm

Covenant
wood, silver &c., mixed technique
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a mai napig haszndlatos, maganhangzékat is jel6ls
moédozatot ismerni. E miiben lényegében egy kazetta-
ba zart szent szbveg van, s a valamibe bezart, szim-
bolikus jelentésti zsid6 szdvegeket még ma is tisztelik
— s igy idézddik fel a maig hatd régmlt.

[J A miivészt nemcsak a tavoli mult, hanem a kozel-
mult torténései is foglalkoztattdk. Az emlékezetes
tiszai halpusztuldsrél a harom részes Viz, viz, tiszta
viz... cimd sorozat (2000) sz6l. Az akkoriban késziilt
érmek mintdjdra az alapot korformara esztergalt nyers
szind fenyéfa adja, benne négyzet alaki vaskeret.
Az igy keletkezett térben, a kordbbiak iivegboritasa
helyett, egy halfej csontja, egy vadkacsa laba, illetve
egy darab szarvasagancs foglal helyet — emlékeztetve
a cidnszennyezés kovetkezményeire. A fa vildgos
szine, az uszadékfak barazdait idézd rajzolat — mintha
a viz kioldotta volna a fa kemény gytrdinek puha
kozeit — a fa organikus jellegét hangstlyozva az akko-
ri eseményekre utalnak. Mig az eddigi munkdk min-
degyikében kozponti kérdésként az idé szerepelt,
e sorozatban - csirdjaban - a korszak masik {6 prob-

Viz, viz, tiszta viz... L.

fa, vas, csont, vegyes technika
2000, 95 mm

Water, water, clean water... 1.
wood, iron, bone, mixed technique

Viz, viz, tiszta viz... IL

fa, vas, kacsalib, vegyes technika
2000, 95 mm

Water, water, clean water... II.
wood, iron, duck’s foot, mixed technique

Viz, viz, tiszta viz... III.

fﬂ!, vas, szarvasagancs, vegyes technika
2000, 95 mm

Water, water, clean water... III.
wood, iron, antler, mixed technique



a turned round piece of uncoloured fir containing

a rectangular iron frame. The created space, here
without a glass cover, contains a bone from a fish head,
the leg of a wild duck and a piece of an antler,
reminding of the consequences of the pollution with
cyanide of the river. The light hue of the wood and its
design - as if the water had dissolved the soft matter
between the harder rings - allude to the events by
stressing the organic character of wood. In earlier works
the central preoccupation had been time, but in this
series the other major concern of the period - that of
inner space - appears in the bud. The marked
appearance of inner space can be traced to the cycle
My 20th century (2000), both continuing and contrasting
with the aforementioned works. Always ready to
renew, the artist again used the square inside the circle
as the principal formal element, but wood suggesting
warmth was replaced by rigid, aggressive iron. In the
inner space - a deep square cavity - there are tiny
animal bones potentiating the brutality of the piece.
For the artist, this shocking and disillusioning image

put the final touch to the millennium, the tiny

bones suggesting a mass grave after wars,

and repeated genocides. This depressing image

of the turn of the millennia was added to by the

fin de siécle flood of information,

which human beings could barely cope with.

O  After a brief pause, Szlavics has produced two
series annually since 2002, which delved further into
the questions he had raised earlier. The common
feature is again the wooden basis - he has always
favoured wood after working with metals. The earlier
square shape is present again, and so is the division
of the series into four parts. The interest in the number
four and the square is again not mere chance,
expressing a desire for perfection, integrity and
harmony, although the limits of reality are not
infringed. This contrast lends Szlavics” works a singular
flair: they are sensitively conceived, both disciplined
and surcharged with tension, especially when the four
- piece series appear as regular squares. In 2002,

two series bore the title For D.V.’s birthday. One is




lémadja, a belsé tér is felvetddik. A belsd tér hatarozott
megjelenése Az én XX. szdzadom cimid sorozatban
(2000) talalhatd, amely az utébbi alkotdsok foly-
tatdsaként s egyben ellentéteként jott létre. A meg-
djulni mindig kész miivész szandéka szerint most is
a korformadba foglalt négyzet alakzat a f6 formai elem,
de a melegebb érzetet kelté fat a rideg, erészakos vas
valtotta fel. A kerek vas belsé terében, mély négy-
zetes liregében apré allati csontok vannak, melyek
tovabb fokozzdk a brutélis hatast. Az alkotd szamara
ez a meghdkkentd és kidbrandité kép zarja az ezred-
fordulét, a kis csontok, hatdsukban — haborikra, nép-
irtasokra utalva — egy tomegsirt idéznek. Az ezredfor-
dulé ezen lehangolé képéhez a XX. szdzad végi,
az ember szdmara alig feldolgozhaté informaciéaradat
is nagymértékben hozzajarult — a miivész ezt probal-
ta, ltalanositva, a nézé tudomasara hozni.

[ Neémi sziinet utan, 2002-t4l évente két-két sorozat
sziiletett, amelyek a kordbban felvetett kérdéseket
tovabb fejtegették. Kozos jellemzdjiik, hogy alapvetd-
en ismét fabdl késziiltek — a midvész fémek utan

Az én XX. szazadom I.

vas, csont, vegyes technika
2000, 95 mm

My 20th Century I
iron, bone, mixed technigue

Az én XX. szazadom II.
vas, csont, vegyes technika
2000, 95 mm

My 20th Century II.
iron, bone, mixed technique

Az én XX. szdzadom III.

vas, csont, vegyes technika
2000, 95 mun

My 20th Century IIL
iron, bone, mixed technigue

Az én XX. szdzadom IV.

vas, csont, vegyes technika
2000, 95 mm

My 20th Century IV.
iron, bone, mixed technigue




subtitled Studio, the other Old Jewish cemetery.

The titles themselves allude to the two central motifs
in paintings by Dezsé Vali, that is why the square
shape, the table and black colour appear in Studio.
The two artists did not meet but came into contact on
the net (both acknowledging and criticizing the effects
of the internet), and Vali’s works and personality
nevertheless considerably influenced Szldvics.

The impact of a painter with an intense awareness of
the age, a keen sense of identity yet a close adherence
to traditional values is particularly strong in the

Old Jewish cemetery cycle. The pinning together of the
wooden pieces is intentional because of the specific
effect; the use of a dry root both enhances the
decorative effect and carries several layers of meaning.
The Jewish symbols - menorah, star of David, and the
gravestone - confirm the interpretation; in other words
the root is also the tree. Colours were vey important
already in the earlier works but now their role is even
greater. The contrast between sticks burnt black and
clipped together to form a sheet, and the weathered

natural wood enhance the specific thythm

of the forms in the composition. Vali himself

has stated that Szlavics’s works are not reproductions
but the interpretations of his pictures.

At the National Medal Biennale in Sopron in 2003
Szlavics was again awarded the prestigious

prize of the City of Sopron, the "Civitas Fidelissima”.
O A similar approach can be found in another cycle
- P. Howard - To go or to die (2003), which earned him
first prize in the Jen6 Rejtd — his pen-name was

P. Howard — competition. The aim was not to create an
illustration but to elicit associations, and to present the
writer’s life and work in a synthesis. The objects used
for the composition - pieces of black wood pinned toget-
her, tiny bones, dry root, a fob watch - are embedded
in foundry sand in rectangular iron frames. The colour
scheme of the series is pure, and in equilibrium, the
white, black and mainly reddish brown hues largely
contributing to the harmony. That permitted the tragic
life of the writer and the wry humour of work looked
on by many as pulp fiction to be harmonized.




mindig szivesen nyul ehhez az anyaghoz, valamint
a kordbban hasznalatos négyzetes formatum és, hogy
a sorozatok mindig négy tagbdl dllnak. A négyes
szam és a négyzet irant megnyilvanulé figyelem most
sem véletlen, alkotdjuk egyfajta teljességre, tokéletes-
ségre és harmonidra vald torekvése még mindig
meghatarozd, bar a realitasok keretein beliil marad.
Ez az ellentét adja Szlavics munkdinak sajdtos jellegét:
érzékenyen fogalmazottak, tovabba egyszerre fe-
gyelmezettek és fesziiltséggel telik - kiilondsen
amikortél a négydarabos sorozatok tagjai szabalyos
négyzet alakitiva vdlnak. 2002-ben V. D. sziiletésnap-
jira cimmel két sorozat késziilt. Az egyik alcime:
Miiterem, a masiké: Régi zsidé temetS. Mar maguk
a cimek is a fest6 Vali Dezs6é képeinek két f6 moti-
vumadra utalnak, s ezért jelenik meg példaul a M-
teremben a négyzetes formatum, az asztal, s a fekete
szin. A két miivész koz6tt nem volt személyes kapceso-
lat, csak az interneten talalkoztak egymassal (mind-
ketten elismerve és kritikdval élve az internet hatasa-
rél), de Vali mivei és személyisége mégis nagy hatdst

V. D. sziiletésnapjara: Miiterem I.

fa, vas, vegyes technika
2002, 95 x 95 mm

For D. V.’s birthday: Studio L.
wood, iron, mixed technique

V. D. sziiletésnapjara: Miiterem II.

fa, vas, vegyes technika
2002, 95 x 95 mm

For D. V.’s birthday: Studio II
wood, iron, mixed technique

V. D. sziiletésnapjara: Miiterem III.

fa, vas, textil, vegyes technika
2002, 95 x 95 mm

For D. V.’s birthday: Studio IIL
wood, iron, textile, mixed technique

V. D. sziiletésnapjara: Miiterem IV.

fa, vas, vegyes technika
2002, 95 x 95 mim

For D. V.’s birthday: Studio IV.
wood, iron, mixed technique
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gyakorolt az érmészre. A kort intenziven él§, on-
magét nyiltan vallald, ugyanakkor a klasszikus érték-
rendet meglehetdsen kovetd festS arculata a Régi zsidd
temetd cimii sorozatban még erdteljesebben jelenik
meg. A fadarabok Osszet(izése itt — a sajatos hatds ked-
véért — szandékos, a szdaraz gyOkér fehasznaldsa
egyszerre szolgdlja a dekorativitiast és a tobbréteg
jelentést. A zsid6 jelképek: a menora, a csillag, illetve
a sirké megerdsitik értelmezését, tudniillik a gyokér is
fa. Mar a korabbi alkotdsaiban is nagy jelentésége volt
a szineknek, de most megndétt a szerepiik. A feketére
égetett és lappa Osszetiizott palcikdk, valamint a pati-
nazédott nyersfa ellentéte a kompozicié formdinak
sajatos ritmusét segiti el6. Maga Vali is elismerte, hogy
Szlavics munkai nem az & miiveinek reprodukdldsai,
hanem azok értelmezése, toviabbgondoldsa. A miivész
e sorozataira a Soproni Orszdgos Bienndlén, 2003-ban
ugyanazt a rangos elismerést, a "Civitas Fidelissima”-
t, Sopron véros dijat kapta, mint korabban.

[l A kovetkez$ évben késziilt egyik sorozataban,
a P. Howard: Menni vagy meghalni cimtiben (2003)

V. D. sziiletésnapjara: Régi zsid6 temetd L.

fa, vas, vegyes technika
2002, 100 x 100 mun (Soproni Miizewm tulajdona / property of the Sopron Museum)

For D. V.’s birthday: Ancient Jewish Cemetery L.
wood, iron, mixed technique

V. D. sziiletésnapjdra: Régi zsid6 temetd II.

fa, vas, vegyes technika
2002, 100 x 100 mm (Soproni Miizewm tulajdona | property of the Sopron Museum)

For D. V.’s birthday: Ancient Jewish cemetery II.
wood, iron, mixed technique

V. D. sziiletésnapjara: Régi zsidé temetd III.

fa, vas, vegyes technika
2002, 100 x 100 mu (Soproni Miizeum tulajdona | property of the Sopron Museum)

For D. V.’s birthday: Ancient Jewish cemetery III.
wood, iron, mixed technique

V. D. sziiletésnapjara: Régi zsid6 temetd IV.

fa, vas, vegyes technika
2002, 100 x 100 mm (Soproni Miizeum tulajdona | property of the Sopron Museum)

For D. V.’s birthday: Ancient Jewish cemetery IV.
wood, iron, mixed technique




Though formulated in a similar idiom (iron frame,
rectangular format, foundry sand), the other series
"Where our graves are...” (2003) is dynamic. The theme
indicated by a line from a poem by Sandor Petéfi
conceals several layers of meaning. It is about the poet
Pet6fi and his works, about March 15th 1848 — outbreak
of the revolution — but it also has a more general
message lacking in political topicality. The red,

white and green (the Hungarian colours) rosette

and the swords as attributes of the battlefield are both
illustrations and easily understood symbols, the
conveyors of a general message still valid today.
Several devices contribute to the dynamic key: a more
contrastive colour scheme, the diversity of motifs,

and the impetus of forms jutting out of the square.

O These serious works addressing questions that
concern the whole of society were followed by more
personal works raising mainly formal problems,
notably the possibility of creating inner spaces.

A Little Night Music (2004) is also a structurally similar
four-part series of square components (2004)

yet it makes a quite different impression. The artist was
preoccupied by the question of how to use old objects
for his new works, as if the “making objects” of his
early days had once again acquired greater importance
for him. Parts of an old master violin are placed in four
cherry frames. The worn surface of the violin has
assumed a beautiful colour, indicating that the patina
of wood is also a function of time. The task was the
handling of space, that is how one can move the violin
body in the inner space. Questions of space are
recurrent in Hungarian medallic art. Earlier, the new
interpretation of space, the stretching of forms,
produced a change in outlook which eventually led

to a nature symbolism proclaiming the unity of man
and nature. Later, in addition to representing space,
the experience of space itself became the subject

— mostly due to a sensitive presentation of modern
feelings, that is the expression of most intimate
feelings. In keeping with the latter trend Szlavics,
making use of existing old objects and creating various
inner spaces, relating them to one another, presents




— amivel a miivész a Rejt6 Jend pdlyazat elsé dijat
nyerte el — hasonlé megkdzelitéssel taldlkozhatunk.
Célja most is az volt, hogy mive ne illusztrativ le-
gyen, hanem asszocidcidkra késztessen, valamint,
hogy az irdé élete és miiveinek vildga szintézisben
jelenjen meg. A kompozicidban szerepld targyak (6sz-
szetlizott fekete fadarabok, apré csontok, kiszaradt
gyokér, zsebéra) négyzet alaki vaskeretekben lévd
ont6homokba dgyazdédnak. A sorozat szinvilaga tiszta,
kiegyenlitett, a fehér, a fekete, de tobbnyire rétbarna
nak. Ezaltal valt lehetévé Rejté tragikus élettitjanak és
irodalmi ponyvaként szamon tartott irasai fanyar
humordnak hangulati Osszeegyeztetése. A masik
sorozat, a "Hol sfrjnink domborulnak...” cimii (2003), bér
nyelvezetében hasonld az el6z6hoz (négyzetes forma-
tum, fakeret, ontéhomok), hatidsdban annal dina-
mikusabb. A Petéfi Sandor idézetével megjeldlt té-
ma kifejtésében tObbrétegli mondanivald rejtozik.
Egyszerre sz0l1 Petdfirdl, a koltérdl és munkairdl, 1848.
marcius 15.-érél, de napi-politikai aktualitdsoktol

P. Howard: Menni vagy meghalni I.

vas, fa stb., vegyes technika
2003, 100 x 100 mm

P. Howard: To go or to die I.
iron, wood, &c. mixed technique

P. Howard: Menni vagy meghalni II.

vas, csont stb., vegyes technika
2003, 100 x 100 mm

P. Howard: To go or to die II.
iron, bone, &c. mixed technique

P. Howard: Menni vagy meghalni IIIL
vas, csont stb., vegyes technika
2003, 100 x 100 mm

P. Howard: To go or to die III.
iron, bone, &c. mixed technique

P. Howard: Menni vagy meghalni IV.

vas, fa sth., vegyes technika
2003, 100 x 100 mm

P. Howard: To go or to die IV.
iron, bone, &c. mixed technigue




“Hol sirjaink domborulnak” I.

fa, textil stb., vegyes technika
izeum tulajdona [ property of the Petdfi Museum, Kiskdros)

"Where our graves are” I.
wood, textile, &c., mixed technique

"Hol sirjaink domborulnak” II.

fa, csont, bronz stb., vegyes technika
izewm tulajdona [ property of the Petdfi Musewm, Kiskdras)

"Where our graves are” II.
d, bone, bronze, &c., mixed technique

“Hol sirjaink domborulnak” IIL
fa, csont, bronz stb., vegyes technika
izewm tulajdona | property of the Petdfi Musewm, Kiskdrds)
“Where our graves are” IIL

d, bone, bronze, &c., mixed technique

”"Hol sirjaink domborulnak” IV.

fa, bronz stb., vegyes technika
izewm tulajdona [ property of the Petdfi Musewm, Kiskdrds)

“Where our graves are” IV.
wood, bronze, &c., mixed technique




mentesen altalanosabb jelentéssel is rendelkezik.
A nemzetiszinl kokarddval, a kardokkal, mint a csa-
tamezé attribitumaival egyszerre illusztrdl, és mint
konnyen értelmezhetd jelképekkel dtvitt értelmezést
is sugall, igy korunknak is sz6l. A dinamikusabb
hangvételhez tobb eszkodz jarul hozza: a kontraszto-
sabb szinvildg, a kompoziciét alkoté motivumok sok-
félesége, a négyzetbdl kiléps formak lendiilete.

[  Ezeket a komoly, a tdrsadalom egészét érintd
kérdéseket tdrgyalé miiveket személyesebb hang-
vételii és inkdbb formai problémakat felvetd, neveze-
tesen belsé terek kialakitasara térekvd alkotasok ko-
vették. Az elébbiekhez szerkezetileg hasonlé: négy-
darabos sorozat négyzet alakii tagokkal, de mas ki-
sugarzdsii a 2004-ben késziilt Egy kis éji zene cim.
Ekkoriban a miivészt az foglalkoztatta, hogy 1j mun-
kédihoz egyes régi targyakat hogyan lehet felhasznal-
ni, és mintha szamara ismét fontossa valt volna az
egykori “tirgykészités”. A négy cseresznyefakeret-
ben egy régi mesterhegedii részei foglalnak helyet.
A hegedi elhaszndlt feliiletének idével csodalatos

the contradictory attitudes of his age.

The perfect harmony between the wood of the frames
and the violin, the harmony emanating from the
works, and the artistic execution suggest a confidence
that is rare today, something that is confined by the
tranquility and order of the four square formats. The
above questions, formal solutions and tone are repeated
by the equally four-part On the road series (2005).
The deep square iron frames contain the dissembled
parts of an old worn-out planing bench-in protest
against the forced opposition between the past and
modernity. The tattered much-used slits of the joiner’s
bench provide most diverse inner spaces, or, more
precisely, result in negative forms. This varied
experience of space, together with the time-tested
subtle inner surfaces, generates associations of gates,
windows — that is essentially houses.

The colours produced by the patina

of the old wood and the remains of the

textile cover of the bench, together with the fine

light and shade effects create a peculiar atmosphere.

O Laszlo Szlavics jr’s works are integrated in their
age, the questions of content and form they raise place
them in the vanguard of Hungarian medallic art.

In the period between 1995 and 2005 the recurrent
thought was — to start with — time but he did not
represent time as processes or in series but chose

more empirical solutions. Later his interest turned

to problems of space, but unlike many other artists,
he was mainly interested in inner space, in negative
forms. The consistency of the formal idiom of his works
shows that they are not the outcome of particular ideas
but attempts to revive the genre and experiments
searching for the direction, and the degree to which
the limits of the genre could be stretched. Even if one
hesitates to classify his works as medals, their value

is beyond question. It may well be that works now
considered to be borderline cases will be discussed

as a distinct genre in a few years’ time. In this new
category the approach and methods of medallic art
combined harmoniously with the spirit and solutions
of other sister arts will be more widely accepted.




szine lett, jelezve, hogy a fa patinaja is az id6 fiigg-
vénye. A feladat a tér kezelése volt, azaz miképpen
lehet a belsS térben megmozgatni a heged( testét.
A tér kérdései nem ismeretlenek a magyar érmé-
szetben, vizsgalatuk vissza-visszatérd jelenség.
Egykor a tér 4j értelmezése, a formdak feszitésének
elve hozott szemléletbeli valtast, ami idével az ember
és természet egységét hirdetS természetszimbolikdba
torkollott. Késébb a tér dbrazolasa mellett, maga a tér
élménye valt témavd - legtdbbszoér a modern
életérzés érzékeny bemutatasa, a legbensébb érzések
kifejezése okabdl. A miivész ez utébbi vonulathoz
kapcsolodva a mar meglévd, régi targyak részleges
felhasznalasaval, a kiilonb6zé belsd terek kialakitasa-
val, egymashoz valé viszonyaval mutatja be kora
ellentétekkel teli életérzését. A keretek és a hegedii
fajanak tokéletes Osszhangja, az alkotasokbdl arado
harménia, az artisztikus megfogalmazas a napjaink-
ban oly ritka bizakodast sugallja, amit a négy négy-
zetes formatumbol dradd nyugalom és rend tovabb
erdsit. Az elébb felvetett kérdéseket, formai megolda-

Egy kis éji zene 1.

fa, vegyes technika

2004, 114 x 114 mm

A little night music L.
wood, mixed technigue

Egy kis éji zene II

fa, vegyes technika

2004, 114 x 114 mm

A little night music II.
wood, mixed technigue

Egy kis éji zene III.

fa, vegyes technika

2004, 114 x 114 mm

A little night music III.
wood, mixed technique

Egy kis éji zene I'V.

fa, vegyes technika

2004, 114 x 114 mm

A little night music IV.
wood, mixed technigue




sokat, valamint hangvételt ismétli meg a szintén
négytagi Ufon cimd sorozat (2005). A négyzet alakd,
mély vaskeretekben egy régi, elhasznalt gyalupad
szétszedett darabjai vannak befoglalva - tiltakozasul
a mult és a modern idék szembeallitisa ellen.
A gyalupadnak az id6k sordn egyre tobbet haszndlt,
kopott nyildsai a legvaltozatosabb belsé tereket
nyujtjdk, pontosabban negativ formdkat ered-
ményeznek. Bz a véltozatos térélmény, az ugyancsak
az id6 altal létrehozott, finom belsé feliiletekkel
kapuk, ablakok — lényegében hazak — képzetét keltik
a nézdben. A szinek, melyeket a régi fa patindja,
tovabbda a gyalupad egykori textilbevonatdnak
maradvanyai nydjtanak, a finom fény-arnyék hata-
sokkal egyetemben kiilénleges hangulatot ered-
ményeznek.

[0 Ifj. Szlavics Laszlé munkai benne élnek a koruk-
ban, az altala felvetett tartalmi és formai kérdések
a magyar éremmiivészet meghatdrozo darabjaiva
teszik Gket. 1995 és 2005 kozott eleinte az id6 kérdése
volt a vissza-visszatéré gondolat, de ¢ az id6t nem

folyamatok felviazolasaval vagy sorozatokban valo
kifejtéssel dbrdzolta, hanem empirikusabb megol-
dédsokkal mutatta be. Késébb a téri problémdk is
a latékorébe keriiltek, de masokkal ellentétben in-
kabb a belsé terek, negativ formak érdekelték.
Miiveinek kovetkezetes formaképzése pedig arra
utal, hogy nem egyszeri otletek megvaldsuldsai,
hanem arra iranyulé prébalkozasok, kisérletek, hogy
a miifaj megujitasa, hatdrainak kiszélesitése milyen
irdnyba és meddig terjedhet. Amennyiben arra az
allaspontra helyezkediink, hogy miifaji besorolasuk
meglehetésen kérdéses, ez mit sem von le értekiikbdl.
Lehet, hogy azokat az alkotdsokat, amelyeket ma
hataresetként fogadunk el, par év mdlva 6nallé md-
fajként kezeliink, és ebben az 1j kategoériaban az
éremmiivészet felfogidsa és modszerei a tarsmive-
szetektSl atvett szellemiséggel és megolddsokkal
— harmonikus egységet alkotva — elfogadhatdbbak
lesznek.

L. Kovdsznai Viktoria

Uton L.

fa, vas, textil, vegyes technika
2005, 120 x 120 mm

On the road I.
wood, iron, textile, mixed technique

Uton II.

fa, vas, vegyes technika
2005, 120 x 120 mm

On the road II.
wood, iron, mixed technigue

Uton III.

fa, vas, vegyes technika
2005, 120 x 120 mm

On the road III.
wood, iron, mixed technigue

Uton IV.

fa, vas, textil, vegyes technika
2005, 120 x 120 mm

On the road IV.
wood, iron, textile, mixed technique
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