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ELOszO Az ELOSZOHOZ

Mestert és tanitvdnyt a keleti bolcselet szerint
minddssze annyi kiilonbozteti meg egymadstdl, hogy
a mester elébbre jir azon az Uton, ahol a tanitviny
is halad.

Elsé mesterem, tanitém, nevelém, apdm, akitdl
megtanultam az anyag tiszteletét, alakitdsdnak le-
hetéségeit. Oseimtdl kaptam hozzd a készséget.
Anydm nevelése nélkiil sem lennék az, aki vagyok.
Kivételes szerencsének tartom, hogy Birkds Akos
osztalyfénokom volt a kozépiskoldban, igy megta-
pasztaltam, hogy akdr iskoldban is lehet miivészet-
18l tanulni... Eletem fontos része, hogy Makrisz
Agamemnon tanitvdnydva fogadott, és egyiitt dol-
gozhattam vele miitermében. Téle tanultam meg,
hogy a gondolat szabadsdga erésebb, mint a tech-
nolégidk szentsége. Es ott vannak a kevésbé ismert
mesterek, akiktél megkaptam a lehetdséget, hogy
az legyek, akivé véltam. Tizenévesen, inasként lac-
tam a kdszobrdszokat, koztiik Kirdly Lérincet és
Vaddsz Jdnost, amint az egri székesegyhdz szent-
jeinek hatalmas szobrait faragték. Télitk megtud-
tam, hogy ,a ké nem kemény, a bor nem savanya”.
Es persze sok mdst is... mint ahogy Dina Kdroly
miiszerészmester megerdsitette bennem a kétkezi

PREFACE TO THE FOREWORD

According to Oriental philosophy, what alone differenti-
ates the master from his pupil is that the former has al-
ready journeyed further ahead on the road they are both
travelling.

My first master, teacher and educator was my father,
who inculcated me with a respect for the raw materi-
als and the potentialities of their malleability. Talent was
inherited from my ancestors. Without my mother’s so-
licitude | wouldn't be what | am. | deem it an extraordi-
nary good luck that the headmaster of my class at the
secondary school was Akos Birkas, so | was fortunate
enough to experience that even at school one could
learn about art... An important event in my life was that
Agamemnon (Memos) Makris accepted me as his pupil
and | had the chance to work with him in his studio. |
learnt from him that the freedom of thought was more
powerful than the sanctity of technologies. And there
are the less known masters... who made it possible for
me to develop into what | am now. | was a 14-year-old
apprentice when | watched the stone carvers, among
them Lérinc Kirdly and Janos Vadasz, working on the
enormous saint figures of Eger cathedral. | learnt from
them that “the stone isn’t hard, the wine isn't sour”, and
lots of other things... just as master mechanic Karoly



munka szakmai ismeretének fontossiga irdnti el-
kotelezettséget, és tudatositotta az alkotdssal szem-
ben tdmasztott igényesség elkeriilhetetlenségét. Ezt
a titkot prébdlom ellesni most is, amikor Kosaras
Gyuri bardtomat litom az asztalosmiihelyben szer-
szimkészitket megszégyenitd precizitdssal dolgoz-
ni. Lattmann Jdnosndl tapasztalom, hogy a krém-
acél forgdcsoldsdt is lehet miivészi szinten mavelni.
Nekem persze itt is van még lemaraddsom...

Mivészi eredményeimhez ugyanigy hozzdjarult
az egyiptomi piramisépitd tevékenysége, a mocsika
indidn diszitdmiivészete, mint a kinai bronzedé-
nyek ismeretlen készitdje, vagy az anarcsi hajfo-
natkorongon ldthaté életfa alkotdja. Bennem jol
megfér mindez Man Ray vasal6jdval, és Kassdk,
Mondrian, Malevics képein vagy Csepregi Sdndor
érmein megmutatkozé szigord, feszes renddel és
Michelangelo hatalmas rabszolgaszobraival. Nem
lenne mivészetem az ami, ha nem olvastam volna
majd’ huszonét évvel ezeldtt: ,Igazolom, hogy vért
a stemplire”. Akkor a csodds masina méltdsdgteljes
mozgdsa nyligozott le, ma a gondolat és mi egy-
sége... Mdr betoltdttem az tvenedik életévemet,
amikor személyesen is megismerkedtem a hires mo-
bil alkotdjéval, aki kitiintetett bardtsigaval.

Megtiszteltetés szimomra Haraszty Istvdn hajlan-
déssdga, aki vallalkozott arra, hogy a tevékenysége-
met bemutaté kényv elészavaban megossza veltink
néhdny gondolatdt rélam.

IFJ. SZLAvVICcS LASZLO

Dina strengthened my commitment to the perfect
mastery of manual work and convinced me that it was
indispensable to set high demands on quality in crea-
tive work. This is the secret | am trying to explore now,
too, by watching my friend Gyuri Kosaras working in his
joinery with a precision that throws toolmakers into the
shade. Janos Lattman teaches me that you can cut chro-
mium steel with artistic perfection, too. | have still a lot to
learn here, too...

My artistic achievements owe equally to the Egyptian
pyramid builders, the ornamental art of the Mochica
Indians, and the anonymous makers of Chinese bronze
vessels or the creator of the tree of life on the braid-disk
from Anarcs. There is ample room inside me for them
to be shared with Man Ray’s iron, the strict and taut or-
der in Kassak’s, Mondrian's, Moholy-Nagy’s paintings or
Sandor Csepregi's medals, and also with Michelangelo’s
monumental slaves. My art wouldn't be what it is if |
hadn't read some 25 years ago “I herewith certify that
he had waited for the stamp”... At that time it was the
dignified movement of the machine that captivated me,
today it is the unity of thought and art work... | was over
fifty when I made the personal acquaintance of the crea-
tor of this famous mobile, who rewarded me with his
friendship.

It is a great honour to me that Istvan Haraszty was
ready to share some of his ideas about me by way of a
preface to the monograph introducing my work.

LAszLO SzLAvics, JR.

ELOszO

Orommel teszek eleget kedves bardtom, Lacuska
felkérésének, hogy a munkdit méltaté konyv elé
irjak par sz6t. Természetesen én, mint bardt és pé-
lyatdrs akaratlanul is szubjektiv — ha ugy tetszik —
elfogult vagyok.

Ott kezdeném a dolgot, hogy annak idején,
az ezerkilencszdzhatvanas években, csodélatos meg-
lepetés volt, amikor egyszer a Dorottya utcai bemu-
tatd teremben egy érdekes kidllitdsra figyeltem fel;
életem els§ szakmailag meghatdrozé élménye lett
a ldtvdny: egy kalapdcsra Krisztus van felfeszitve!
Ezt a munkdt Lacuska édesapja készitette. A szob-
rot koriilbeliil 6tven évvel késbb ldthattam ismét
eredetiben, a fia mttermében, és ez eleve eldontotte,
hogy a filit a szivembe zdrjam.

Egy olyan személyrdl, akit az ember szeret,
konnyd irni, mert csak kedves gondolatok jutnak
az esziinkbe. Rdadasul, ha az illetd nemcsak barit,
hanem kortdrs, sorstdrs, és ugyanazt a képz8mi-
vészeti dgat miveli, akkor még egyszertibbé vilik
a dolog. Mégis, éppen ez az egyszer(iség magdval
hoz egy bizonyos bonyolultsdgot, felel6sségteljes
gondolkoddst, ugyanis nem mindegy, hogy az em-
ber hogyan nyilatkozik egy kollégardl. Lacuskdrdl

FOREWORD

It is a pleasure to comply with my dear friend Lacuska’s
request to write a few words at the head of the mono-
graph about his art. Naturally, as a friend and fellow artist,
| cannot help being subjective or partial, if you like, even
when | try hard not to be.

Let me start by going way back in time. Sometime in
the 1960s, it was a miraculous surprise to come across
an intriguing exhibition in the gallery in Dorottya Street:
| caught sight of an exhibit that proved to be my earli-
est formative professional experience: Christ crucified
on a hammer! It was a work by Lacuska’s father. | saw
the sculpture again some fifty years later, in his son’s stu-
dio — and that immediately determined my affection for
the son.

It is easy to write about someone you love because
everything that comes to mind is pleasing. Moreover,
when the person is not only a friend but also a contem-
porary, a fellow artist and the practitioner of the same
branch of arg, the thing appears plain sailing. However,
this easy matter entails certain complexity and respon-
sible thinking: it is not immaterial how you speak about
a colleague. It is easy to write about Lacuska because his
world view and efforts are similar to mine; he notices the
same things as |, he sees them similarly and has similar



azért is konny( irni, mert vildgldtdsa és torekvései
hasonléak az enyémhez, ugyanazokat a dolgokat
veszi észre, amiket én magam is, és hasonldképpen
ldtja azokat, valamint hasonléképpen vélekedik
réluk. Ugyanazokat tartja fontosnak elmondani e
sokrétli és nagyon Osszetett vildgrdl, amiket én, és
ugyanigy fogalmaz, ugyanazokat az eszkdzoket és
technolégiai megolddsokat hasznalja.

Munkdssdga olyan szobrdszi tevékenység, egy
olyan 4tfogé jelenség, amiben a hagyomdnytiszte-
let, a szerszdmok, a kollégdk és a vildg irdnti szeretet,
vagyis a szakma szeretete és hozzdértése egyardnt
megtaldlhaté. Munkdiban érzékelni lehet korunk
jeleit, és az alkotd tizenetét a vildg szdmdra. Ez azért
fontos, mert az, akit én bardtnak vilasztok, annak
gondolatai és felfogdsa, a vildg irdnti érdeklédése
az enyémmel kozel azonos kell legyen. Nemigen
lényeges, hogy kivald szakember-e, az elsédleges az,
hogy 6 mit tart fontosnak a maga szdmdra ebbdl
a vildgbdl, és hogyan tud kiilonbséget tenni jo és
rossz kozott, és milyen koncepcidk alapjén és milyen
eszkozokkel, valamint milyen technolégidkkal jele-
niti meg a szdmdra fontos gondolatokat. Az, hogy
valaki milyen tigyesen, és milyen kéziigyességgel és
ismeretanyaggal késziti miveit — fontos, de a kéz
csak végrehajtd, csupdn arra alkalmas, hogy valéra
valtsa az ember gondolatait. Ez az igazdn sarkalatos
elem, mert maga a gondolat, a jelenségekrél alkotott
vélemény, illetve annak idészer(isége, korszertisége
az, ami egy embert meghatdroz.

Munkdi — szimomra — inspirdl6 médon hatnak,
Gj megldtdsokat és otleteket tudnak ébreszteni
bennem. Amennyiben egy mivész tgy érzi, hogy
egy kolléga és bardt olyasmit tud létrehozni, ami
az § szdmdra is gazdagit6, hasznosithatd, azaz sajit
munkdit is elébbre viszi, béven elég ahhoz, hogy

i

1. Onarckép = Self-Portrait
1999

ideas about them. He regards the same things of this
complex and highly intricate world as worthy of telling,
and he formulates his message similarly, using the same
tools and technologies.

His sculpture is a complex phenomenon that includes
respect for tradition, love for the tools, the colleagues,
and the world — in other words, love for, and mastery of,
the craft. In his works one can discern the symptoms of
our age and the message of the artist for the world. This
point must be emphasized, for anyone | choose to be my
friend must have very similar concepts of the world, simi-
lar attitude to, and interest in, the world. It is secondary
whether the person is an outstanding specialist or not; of

baritsaguk hosszantarté legyen. Amha mindez egy
onmagdéhoz hasonlé emberséggel pdrosul, és ugy
érzi, mintha egy olyas valakivel taldlkozna és len-
ne kapcsolatban, aki, bir mds egyéniség, de mégis
mintha sajét magt litnd benne — ez elmélyiti a kap-
csolatukat.

Ha érdekes és gondolatébresztd miiveit a kezembe
veszem, ¢és megldtom benniik a fizika térvényszer(i-
ségeit, az érem megvidltozik a kezemben. Lezajlanak
azok a vildgban fontos apré torténések, amelyek ér-
telmet adnak az embernek, és képessé teszik arra,
hogy észre vegye benniik az egész korottiink zajld,
bonyolult és dsszetett vildgot. Igy az & érmeiben
1évé kis gyongyszemek guruldsa, a mdgneses erd-
tereknek a ldthatatlansdga a vildg dllandé véltozdsit
szemléltetik. Felhivjdk a figyelmet arra az dsszetett-
ségre, ami koriilvesz benniinket, hogy megldssuk
benne a fontosat, és megkiilonboztessiik a kevésbé
fontostdl, hogy el tudjuk vilasztani a lényegeset
a lényegtelent8l. Igy vélik nyilvanvalévd, hogy
a XXI. szdzad technolégidja mennyi sok élményt és
Gjdonsdgot jelent a szimunkra.

Lacuska jol vélasztja ki az emberekre hatni tudé
témdkat, mert a j6 mdvek, hatnak az emberre, és
nem csak a szépségiikbdl adédéan, hanem a mon-
danival6jukbdl eredden is. Ezek az érmek, az egész
vildgot felolelve, egyszerre mutatjak a mdleat és
a jovot, a fizika bonyolultsdgit, a vildg Gsszetettsé-
gét. Az egész folyamat, ami korbevesz benniinket,
egy érmen beliil zajlik le. A szemléld érzi, hogy
egy olyan torténet van benne megfogalmazva, ami
megtorténhet veled, megtorténhet velem, minden-
kivel...

Alkotdsai csoddlatos médon 6tvozik a klasz-
szikus felfogdst a legmodernebbekkel. Legujabb

szobormiiveiben éraszerkezetek vannak, amelyek

paramount importance is what he/she deems significant
in this world, how he/she differentiates good from evil,
on the basis of what conceptions, and with what tools
and techniques he/she tries to formulate the ideas that
are important to him/her. The dexterity, the manual skills
and craftsmanship he/she uses in creating the works is
also significant, but the hand is only the executor, it can
only help in bringing to life the ideas of the person. That
is the cardinal point, for it is the idea, the opinion about
the phenomena and its topicality and timeliness that de-
fines a person.

His works are inspiring for me; they generate new in-
sights and ideas. When an artist feels that a colleague and
friend can create something that is enriching and useful
for him and promotes his/her own work, there is enough
ground for a lasting friendship. But when it is coupled
with a similar humanism to his own, when the artist feels
he has met someone who — despite his different person-
ality — appears to be his alter-ego, this feeling certainly
deepens this relationship.

When | take one of his intriguing and thought-provok-
ing works in my hand and | discern the laws of physics in
it, the medal metamorphoses in my hand. | experience
the tiny but important happenings taking place that are
meaningful and enable me to perceive in these happen-
ings the whole complex and intricate world at large. The
rolling of the tiny beads, the invisibility of magnetic fields
in his medals illustrates the constant changing of the
world. They call attention to the enormous complexity
surrounding us and warn us to notice what is important
and separate it from the less important, to differentiate
the essential from the superficial. This is how we come
to realize how much novelty and experience we can get
from the technology of the 21st century.

Lacuska picks with a keen sense the topics that have
a potential to influence people — for good works do



féléranként, érainként megszolalnak, és jelzik az id8
muldsdt, az id§ fontossigdt, tudniillik azt, hogy
tenni kell valamit, mert a vildg az én szdmom-
ra azért van, hogy szebbé és jobbd tudjam tenni.
Felhivjak a figyelmet arra, hogy a vildg azért haladt
elébbre és azért alakult ilyenné, mert a malt em-
berei sokat tettek érte, és akkor fog olyannd vilni,
amilyenné mi szeretnénk, ha mi is tesziink érte
valamit. Hiszem, hogy e tdrgyak — a gondolatot
magukban hordozva — képesek arra, hogy embere-
ket jobbd tegyék. Lacuska miveiben a mult és jové
egyszerre jelentkezik, s ez abban is megmutatkozik,
hogy sok munkdjdt, amely taldn a ma emberét nem
is tudja annyira megmozgatni, mint ahogy lehetne
— csak a késébbiek — a mi gyerekeink, unokdink
fogjdk igazdn érteni és értékelni, mivelhogy az mar
az 6 vildguk lesz, az 6 gondolkoddsuk, az & szelle-
miségiik.

E mivek bdrmelyikée véllalndm, és mondvén,
hogy ezeket akdr én is készithettem volna, mert
a korszer(i szellemiség az, ami a dont8. Benniik
az én gondolataim, technolégidm és felfogdsom
a vildgrél is megtaldlhat6 — mikdzben egészen
mis jellegtiek. Orommel jitszva velitk megillapi-
tom, hogy ezek tobb esetben sokkal jobb darabok,
mint amit én eddig elképzeltem és elkészitettem.
Bizonydra azért, mert 6 — egy fiatalabb nemzedék
tagjaként — részese egy sokkal frissebb gondolkodds-
nak, amellyel olyan dolgokat is meg tud fogalmaz-
ni, ami nekem eszembe se jut. Fiatalabbként sokkal
tobbet, sokkal jobban és sokkal gyorsabban vesz
észre a jelenségekbdl, és gondolatait jobban is tudja
megvaldsitani. Precizebb, kozlékenyebb és bétrabb.
Munkdihoz a kemény krémacéltdl kezdve a pehely-
konnyd madértollig olyan anyagokat hasznal fel,
amelyekre én soha sem gondoltam, valamint kész

influence people, not only through their beauty but also
with their message. Embracing the whole world, these
medals show past and future, the complexity of physics
and the world at the same time. The whole process that
surrounds us takes place within a medal. The viewer feels
that the story it visualizes might happen to him, to you,
to Me, to anyone...

His works are a miraculous alloy of the classical ap-
proach and the most modern trends. His latest sculptural
pieces include clockworks that sound every half hour or
hour, marking the passing of time, the significance of time
— that is, they admonish that you have to do something,
for the world is here for you to make it nicer and bet-
ter. They warn that the world has evolved into what it is
because the people of the past did much for it and it will
only become as we'd like to see it if we are willing to do
something for it. | do believe that these objects, through
the incorporated thought, are capable of making people
better. In Lacuska’s work past and future appear in one;
this also implies that there are some works by him that
cannot perhaps influence today’s people as much as they
will be understood and appreciated fully by our children
and grandchildren, since they will constitute their world,
their mentality, their spiritual constitution.

I would claim any of these works as mine saying that
| could have made them, for the decisive point is an up-
to-date spirit. They also imply my ideas, technologies and
approach to the world — while they are quite different in
their appearance. Playing with them with delight | must
declare that they are often better works than what | have
envisaged or created so far. Probably because as a mem-
ber of a younger generation, Lacuska has a fresher mind
that enables him to formulate things that do not occur
to me at all. Being younger, he notices more phenomena,
has a faster and deeper grasp, and is able to realize his
ideas more fully. He is more precise, more communicative

Foté: Berta Sandor

Haraszty Istvan és if). Szlavics Laszlo = Istvan Haraszty and Ldszlo Szlavics Jr.
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targyakkal és Ujszer(i eszkozokkel olyan gondola-
tokat fejez ki, amelyekkel én életemben soha meg
sem prébalkoztam, eszembe se jutott, hogy ezekbdl
mitérgyat lehet létrehozni. Térgyi felkésziiltsége —
az enyémhez képest — sokkal szélesebb, dtfogébb,
egyszersmind jobban megmutatkozik benniik a ko-
riiloetiink 1évd bonyolult és sokréed vildg.

Hit ezért zdrtam Lacuskdt a szivembe. ..

HARASZTY ISTVAN

and braver. He works with materials ranging from hard
chromium to light bird feather, materials that | would
never dream of using; he can express novel thoughts
with found objects and special new tools that never even
crossed my mind to be useful for making art works. His
competence in terms of materials is far broader and more
comprehensive than mine and reflects far more fully the
intricate and complex world we live in.
That's why | have locked Lacuska in my heart...

ISTVAN HARASZTY



2. Gyermekkori alom = Childhood Dream
1977

A MUFAJOK KUTATASA —
REGI £S U] MODSZEREK

A mult szdzad utolsé évtizedeiben a magyar érem-
mivészet nagy valtozdson ment keresztiil, a kialli-
tasokon sokféle Gj anyag és kivitelezési méd jelent
meg, s mindezek nyomdn megerésodott a nemzet-
kozi élvonalban elfoglalt pozicija. Ifjabb Szldvics
Lészl6 mavészi pélydja ez idében bontakozott ki,
szakmai induldsdt azonban mégsem a kordra jellem-
28 témak és megolddsok hatdroztdk meg, hanem
az meglehetdsen egyéni médon alakult. Munkdi
késébb is, amikor m4r mind a hazai, mind a nem-
zetkozi éremmivészetben figyelemre mélté elisme-
rést vivtak ki, problémafelvetésiik, kivitelezésiik
tekintetében legtobbszor egyéni utat képviseltek.
Valészintleg neveltetése, csalddi kdrnyezete is ebbe
az irdnyba hatott, szinte predesztindlta erre.

Apja, id. Szlavics Ldszlé szobrdsz és otvosmi-
vész mellett természetes volt, hogy gyermekkordtdl
kezdve dllandéan rajzolt, és — magitdl értet6dd-
en — elsajdtitotta az otvdsség és plasztika alapvetd
technikai fogdsait. Az apa, bdr tébbnyire minden
csoportosuldstdl, tendencidtdl tévol maradt, a Vajda
Lajos Stidié néhdny tagjaval, tobbek kozott Agdcs
Attildval, mégis kivételt téve, szorosabb baridti kap-
csolatban 4llt. A miivészek még az 1970-es években

RESEARCHING THE ART GENRES—
OLD AND NEW METHODS

In the last decades of the previous century, Hungarian
medal art underwent great changes; lots of new materi-
als and working techniques appeared which contributed
to the reinforcement of its position in the international
echelon. That was the period in which Laszlé Szlavics
Jnr’s artistic career unfolded. However, his start, which
was not determined by the themes and solutions typi-
cal of his age, unfurled in a unique and individual manner.
And even when he was already widely recognized and
acknowledged both at home and in international medal
arg, his works continued to represent a singular path both
in terms of the problems they raised and the manner in
which they were executed.. His upbringing and family
background probably also urged and predestined him to
follow such a path.

Growing up under the tutelage of his father, the
sculptor and goldsmith Laszl6 Szlavics Sr, it was natu-
ral that he was constantly drawing from his early child-
hood, just as it was self-evident that he had learnt all the
basic technical tricks of metalworking and sculpture.
Though keeping aloof of artists’ groups and trends, the
father cherished friendships with a few members of the
Lajos Vajda Studio including Attila Agdcs. These artists
continued visiting them throughout the 1970s, and the



is megfordultak ndla, s a fig, aki akkoriban a Képzs-
és Iparmiivészeti Szakkozépiskoldban tanult, részese
volt beszélgetéseiknek, vitdiknak. A kozépiskoldbol
a rajzot tanité Birkds Akos vildgldtdsdt, a miivészeti
kérdésekben tanusitott nyitottsdgdt hozta magaval.
Mestereként — apja mellett — Makrisz Agamemnon
nevét szokta emlegetni. A Magyarorszdgon él§ go-
r6g szobrdsz az 1980-as évek elején korrigalta, és
hivta fel a figyelmét az érem miifajira. Mig apjdtdl
az 6tvos szellemiséget szivta magdba, Makrisz mel-
lett a szobrdsz szemlélet tarult fel el6tte, ami iddvel
meghatdrozévd vélt. A lemezzel valé bdndsmédot
hamar megtanulta, fiatalkori zsengéi lemezdombo-
ritdsok voltak. Apja, illetve Makrisz szellemiségének
kiilonbozdségét leginkdbb e domboritisok médsze-
reiben lehet felismerni. Az ifji Szldvics mindkét
eljdrdst ismerte, sét késébb a tanitémesterei 4ltal ki-
dolgozott harmadikkal is bardtsdgot kotott. Otthon
mindenekel6tt a szakszer(iség fontossigirdl hallott,
Makrisz pedig a gondolatisdg fontossdgdra hivta fel
a figyelmét — bér e kett§ gyakorta ellentétes egy-
madssal. Korai lemezdomboritdsain még az apjitdl
orokolt szakmai igényesség domindlt, ami az anyag-
kezelésben és a technikdk alapos ismeretében nyil-
vanult meg.

Mindezekkel pirhuzamosan, ugyancsak az 1970-
es évek kozepén — apja eszkozeivel — lenyomatos
plasztikdkat is készitett, amelyek csak késdbb,
1977-ben keriiltek kiontésre. Mifaji hovatartozdsu-
kat nehéz lenne meghatdrozni, mert méretiik tallépi
az érmek megszokott méretét, dombormiiként vi-
szont kicsinek érezziik 8ket. Az egyik korai darabja
a Gyermekkori dlom (1977), melyen — a pufék gyer-
mekarcban és az éraalkatrészekben — id. Szldvics
1966-0s Részletek az onéletrajzombdl cimi soro-
zaténak motivumaira ismerhetiink. A pdr évvel

3. Charles Lindbergh = [n Memoriam
emlékére  Charles Lindbergh

1985

4.1degen bolygon = On a Strange Planet
1978

boy, then a pupil at the Secondary School of Art and
Design, took part in their disputes and conversations.
From the secondary school he brought with him the
world view and artistic openness of his drawing teacher
Akos Birkas. When asked about his masters, he usually
names Agamemnon Makris beside his father. The Greek
sculptor living in Hungary supervised his efforts in the
1980s and called his attention to the medal. While his
father bequeathed to him the spiritual approach of the
goldsmith, Makris inculcated him with the sculptor’s
outlook, which was to become decisive later. He was
quick to learn the handling of sheet metal: his youthful
works are embossed sheets. The differences in outlook
between Makris and his father can be discerned most
obviously in the methods applied to these embossed
pieces. Young Szlavics knew both procedures and came
to terms later with a third technique developed by his
masters. At home he was admonished to respect pro-
fessional competence, while Makris pointed out the
importance of the idea to him — though the two ap-
proaches are often contradictory. His early embossed
metals are predominated by the professional accuracy
inherited from his father and manifest in the treatment
of the material and the thorough knowledge of the
techniques.

Parallel with that, also in the mid-1970s, he used his fa-
ther’s tools to make impressed sculptures, which would
be cast only later, in 1977. Their genre is hard to deter-
mine, as they usually come in sizes too large to be cus-
tomary medals, but still too small to be reliefs. One of his
early pieces is Childhood dream (1977), which has some
motifs — a chubby child’s face and some clockwork parts
— echoing elements of the elder Szlavics's series Excerpts
from My Autobiography of 1966. At the End of the Village,
a work of a few years later (1979) has the print of a Christ
figure that can be traced to another piece of the father’s



S. Falu végén = At the End of the Village
1979

késébbi Falu végén (1979) cimi plasztikdban pedig
a korpusz lenyomatdt az apa emlitett sorozatdnak
egy mdsik darabjin fedezhetjiik fel — de azon a test
még nem billent le a keresztrél.

Ekkortdjt késziilt egy nyolc-tiz darabbél 4116 soro-
zat, amely id6vel a Valahol a vildgiirben cimet kapta
— igy a sorozathoz tartoznak az Expedicié (1977),
az Idegen bolygén (1978), stb. ciml munkdk is.
Meglepd e plasztikdk kiérleltsége, ami példdul a le-
nyomatok gazdagsigiban és rendszerében mutatko-
zik meg, az alapsik meggy(ir6dott formdi is kifor-
rott, szuverén alkotéra utalnak. A munkék, jellegii-
ket tekintve, alapvetéen mdsok, mint az apdé, mig
ott a tiszta, vildgos lenyomatok egyenes alapsikon
dllnak ssze formai egységgé, itt egy megmozgatott
alapon részletgazdagabb, szervesebb kompoziciéba
rendezédnek. Technolégiailag is kiilonbéznek egy-
miéstdl — ifjabb Szldvics az alaphoz plasztilin helyett
puha agyagot haszndl, hogy a kialakult feliilet fests-
ibb legyen. A nagyobb méretben valé gondolkodds
késébb is megmutatkozik, mint az 1985-ben késziilt
Charles Lindbergh emlékére cimi érem esetében is,
amelynek jelenetében a mivész munkdiban gya-
korta megjelend napkorong sugaraiban fiirdd kis
repiilégép a végtelen tdvlatot, a felszabadultsigot,
és egyben a piléta magdnydt hatdsosan érzékelteti.
Kozben a méret, az amorf alakzat, tovibbd a meg-
fogalmazds — a fesziil§ monumentalitds ellenére —
éremre vall. Késébb még az elébbieknél is kisebb
méreti és kevesebb kompoziciés elembél 4llé dara-
bokat készitett, amelyeket mér valédi érmeknek te-
kinthettink. Az amorf és kissé megemelkedett szél(
Folydparton (1978) minddssze egy csiga lenyomata
idézi fel a tdjat, a hasonld jellegli Folydpart (1983)
cim kompozicién egy, a part homokjiba siippedt
— Ferenc Jézsefet dbrdzolé — katonai érdemérem és

mentioned series — but there the body had not tilted off
the cross yet.

Around that time he made a cycle of some 8-10 piec
es later entitled Somewhere in Space, which includes
Expedition (1977), On a Strange Planet (1978), etc. It is
astonishing how mature these works are, as evidenced
by the wealth and structured character of prints; the
creased forms of the background plane also suggest a
sovereign artist. As regards overall character, these works
are essentially different from the father's: the latter’s clear
and lucid prints are combined with a flat background
into a formal entity, while the son’s more organic com-
positions abounding in detail are set on agitated bases.
The technologies are also different: The younger Szlavics
uses soft clay for the base instead of plastilina to acquire
a more painterly surface effect. His ability to compose on
a larger scale became also apparent later, e.g. in the case
of the medal In memoriam Charles Lindbergh (1985): the
tiny airplane basking in the rays of the sun disk, a frequent
motif in the artist’s works, symbolizes boundless perspec
tive and freedom, while at the same time also express-
ing the solitude of the pilot. Yet the size, the amorphous
shape and the rendering — despite the latent monu-
mental dimension — point to the medal as the closest
genre. Later he made even smaller-sized pieces of fewer
compositional elements which can be regarded as med-
als proper. In the amorphous On the River-Bank (1978)
that has a slightly raised rim, the impression of a snail is all
that evokes the landscape. In a similar composition (River
Bank, 1983) a military medal featuring Francis Joseph and
a tiny crown generate the desired feelings in the viewer.
The Miraculous Stag (1981) is the herald of a later period
with its singular tone and mode of expression, based on
the use of a grid impression. The mentioned phenomena
— the appearance of some features that are to become
prevalent later, or the re-appearance of long-ignored



6. Folyopart = River Bank
1983

egy kis korona viltja ki a nézébdl a kivint hangu-
latot. A Csodaszarvas 1981-bél szdrmazik, és egyéni
hangvételével, a kivitelezés médjival — nevezetesen
egy hdlélenyomat alkalmazdsdval — madr egy ké-
s6bbi id8szak el8futdrdt képviseli. Az emlitett je-
lenségek — hogy bizonyos jellemzék megjelennek,
de csak késébb vélnak dltaldnossd, vagy egy régéta
nem alkalmazott megoldds ismét felt(inik, illetve,
hogy teljesen eltérd jellegti feladatok pdrhuzamosan
jelentkeznek — szinte mindenkor megmutatkozik
Szlavics tevékenységében.

Persze kivétel is akad, ilyen példdul az 6ntdee
érmek midsik tipusa, melyek gipsz negativba vésés-
sel késziiltek — de csak egy rovid ideig. Mér a le-
mezdomboritds gyakorlata kifejlesztette benne azt
a képességet, hogy a formdkat negativban ldssa,
ugyanis amikor kiilonboz6 tdrgyak lenyomatainak
felhaszndldsdval alakitotta ki a formdkat, mér ez
is egyfajta negativban valé gondolkoddst igényelt.
E korai, 1982-ig késziilt gipszbe vésett darabjai

7. Csodaszarvas = Miraculous Stag
1981

solutions, as well as the parallelism of wholly different en-
deavours — are generally characteristic of Szlavics's whole
artistic activity.

One can always find exceptions, of course: for a brief
period, the artist was producing cast medals by carving
into the plaster mould,. The practice of sheet embossing
already strengthened his skill to see forms in the negative;
when he created forms by using the prints of various ob-
jects, it also needed the ability to envision the negative
form. These early pieces engraved in plaster made until
1982 merely feature a few simplified, sharp and emphatic
forms — a limitation imposed by the technology. Having
few devices to achieve likeness in his portraits of Ferenc
Liszt, Lev Tolstoy, Auguste Renoir (1982), he used them to
depict the main character traits. That explains the formal
concentration and inner tension of these medals.

The beginning of the younger Laszl6 Szlavics's career
was peculiar not only because of the manner and con-
tents of his special training. He regards himself as a med-
allist in the first place, which may owe to his unusual

8. Pierre Auguste Renoir = Pierre Auguste Renoir
1982

— a technoldgia dltal is meghatdrozéan — mindész-
sze néhdny leegyszerisitett, éles, ezdltal hangsalyos
formdkbdl épitkezd kompoziciok. Liszt Ferenc, Lev
Tolsztoj, Auguste Renoir arcmdsain (1982) a hasonla-
tossdg elérésére kevés eszkoz allt rendelkezésére, igy
ezeket a mivész az dbrazoltak f6bb karakterjegyeire
haszndlta. Innen ered az érmek koncentrdlt forma-
vildga, belsé fesziiltsége.

Ifjabb Szlévics Ldszlé pdlydjénak induldsa nem-
csak tanulmdnyainak alakuldsa, képzésének utja
és médja miatt volt sajdtos. A miivész elsésorban
érmésznek tarja magit, s ez a mifajhoz valé szo-
katlan viszonyabdl is szdirmazhat. Az éremmiivészet
felfogdsa az utolsé szdz évben nagy véltozdson ment
keresztiil. A hagyomdnyos vert érmeket el8szor
a plasztikai értékkel is rendelkezd ontote érmek val-
tottdk fel, majd a XX. szdzad utols6 harmaddban
mdr az egyre véltozatosabb anyagokat felhasznalé
és vegyes technikdju vagy szerelt darabok jelentik
az érmet. Ermésziink munkdssiga alig tobb mint

9. Kecske = Goat 10. Benczur Gyula = Gyula Benczur
1982 1984

attitude to this genre. The philosophy of the medal art
has undergone great changes over the past one hun-
dred years. The traditional struck medals first gave way
to the cast medals of greater plasticity; then in the last
third of the 20th century one could witness the appear-
ance of a growing assortment of diverse materials and
techniques, including assembling. Szlavics the medal
artist covered this century-long road of development
within hardly a decade, creating lasting values at each of
its stations.

The idea of struck medals was suggested by the cast
medals engraved in the negative — the elder Szlavics di-
rected his son’s attention to engraving in the steel die.
Engraving in the negative has a tradition in Hungarian
medal art, but this technique — which requires a sharp
eye and a sure hand — has always been used by few med-
al artists, while there is hardly anyone who engraved the
idea into steel. The style of struck medals featuring few
but adequate forms is determined by the technique and
the small size; these medals — just like the ancient coins



egy évtized alatt végigjdrta a fejlédésnek a fent vé-
zolt atjdt, és minden dllomdson maradandé értéket
hozott létre.

A vert érmek gondolata a negativba vésett, ontdtt
érmek kapcsdn sziiletett meg, amikor id. Szldvics
fidnak felvetette az acél negativba vésést. A magyar
érmészetben a negativba vésésnek hagyomdnya
van, de a jé szemet és biztos kezet koveteld tech-
nikdt — mivészi szinten — mindig kevesen alkal-
maztdk, 4m a plasztikai gondolatoknak acél nega-
tivban valé kivitelezésérdl alig van tudomdsunk.

— are struck by hand, at first (until 1984) with a diameter
of about 30 mm, and later 40 mm.

The artist’s earliest struck medals exhibit a wide range
of themes: birds, other animals, portraits, etc. One of the
early medals is the Goat (1982) struck by the artist into
an unusually shaped, amorphous piece of brass. This
form and the amiably grotesque animal figure create a
peculiar atmosphere. Outstanding among the portraits
are the concise rendering of the Male Head (1982), and
those of Gyula Benczur and Jend Barcsay (1984). Another
one of his favourite themes is Hungarian history whose

11. Tornaszlany |1-V. = Gymnast Girl I-V
1987

12. Madarak = Birds —
— Skarlatibisz ~ Scarlet Ibis madarak

1988

A veretek kevés, de jol megvélasztott formdt alkal-
maz stilusdt a technoldgia és a kis méret hatdrozta
meg, ezeknek az alkotdsoknak a verése ugyanis —
az Okori pénzek mintdjira — kézzel toreént, elein-
te, 1984-ig, nagyjibdl 30 mm-es, majd 40 mm-es
dtmérével.

A miivész legkorabbi vert érmeinek témakdére igen
valtozatos: madarak, egyéb éllatok, portrék. Az ér-
mek koziil az egyik korai a Kecske (1982), melyet
amivész egy szokatlan, amorfalaku sdrgarézbe vert.
E forma, és a kedvesen groteszk dllatfigura egyiit-
tese kiilonos hangulatot teremt. A portrék koziil
egy ismeretlen Férfifej (1982), majd Benczur Gyula,
valamint Barcsay Jend (1984) j6l megragadott és
kevés eszkdzzel megoldott arcmdsai emelkednek ki.
A misik dltala gyakorta megjelenitett témakor a ma-
gyar torténelem kiemelkedd alakjainak, igy Mdryds
kirdlynak, Széchenyi Istvdannak és Dedk Ferencnek
dbrazoldsai. 1985-ben sajdtos hangvételli szentek és
bibliai jelenetek tlintek fel érmein. A Szent Kristdf,

1988

13. Paradicsom- = Birds of
Paradise 14. Gepard = Cheetah

1988

outstanding figures including King Matthias Covinus,
Istvan Széchenyi and Ferenc Dedk he portrayed on med-
als. In 1985 saints and Biblical scenes of a peculiar atmos-
phere appeared on his medals. The artist, again, used only
a few motifs to create Saint Christopher, Saint George, The
Three Magi and Golgotha, with thin graphic lines merely
suggesting the forms. This lucid, transparent, almost
ethereal style is in harmony with the theme. The next
highly productive year witnessed the series of Hungarian
Painters and Martyrs of Arad presented at the National
Medal Biennial of Sopron. These, as well as some medal
portraits of Hungarian poets and writers including Imre
Madedch, Ferenc Kélcsey, Daniel Berzsenyi, are sensitive,
balanced yet dynamic compositions.

As a result of his systematic training, the onset of Laszlo
Szlavics Jnr’s career was explosive, though not spectacu-
lar. The period of his most outstanding struck and cast
medals lasted from around 1987 to about 1993, when a



a Szent Gyorgy, illetve a Haromkirdlyok és a Golgota
ciml munkdkat szintén kevés motivum alkotja és
a formdkat vékony, rajzos vonalak érzékeltetik. E
tiszta, dttekinthetd, szinte légies stilus 6sszhangban
van a tematikdval. A kovetkezd, igen termékeny
évben késziilt a Soproni Orszdgos Erembienndlén
bemutatott Magyar festémiivészek, tovabba az Aradi
vértanuk sorozata. Ezek, valamint tobb magyar
irét, koltdt, példdul Maddch Imrét, Kolesey Ferencet,
Berzsenyi Ddnielt dbrazol6 érmek érzékeny, kiegyen-
sulyozott, egyben dinamikus kompoziciék.

Ifjabb Szlavics Ldszlé szisztematikus képzésének
eredményeként pélydja induldsa — bar nem ldtvé-
nyosan — robbandsszert volt, 1987 koriil a legkiva-
16bb vert és 6ntdtt érmeinek a periddusa kezdddott,
amely hozzdvetélegesen 1993-ig tartott, amikor is
gyokeres fordulat kdvetkezett be, és bdr késébb is
készitett hagyomdnyos technolégidkkal érmeket, de
ezek szdma elenyészd.

A vert érmek készitése sordn szerzett tapaszta-
latainak Gsszegezése 1987-88-ra esik. Az immadr
nagyobb darabok egy részét eziistbél, és tovdbbra
is acél negativba véséssel, valamint kézi veréssel 4l-
litotta el8. Innen e mivek sajdtos megjelenési for-
mdja, az érmek szélének repedezett volta. Kordbbi
munkditél a gazdag és viltozatos témakorok
szinte csapongé feldolgozdsa, valamint a letisz-
tult kompoziciés és formavildg kiilonbozteti meg.
A miivészt leginkdbb az emberi test, pontosabban
a mozgds, a mozdulatok kimerithetetlen gazdag-
sdgdnak lehetdségei foglalkoztattdk. 1987-ben
a sport, a karate mozgdsvildgt jérta koriil, a rode6
viadalok jellegzetes mozdulatait elemezte, a flamen-
co tdncelemeit tanulmdnyozta, a cél legtobbszor

radical change took place in his art. Although he contin-
ued to make medals with the traditional techniques later,
their number is negligible.

He synthesized his experience of striking medals
around 1987-88. The pieces, now somewhat larger in size,
were partly made of silver, the die engraved in steel and
the medal struck by hand. That accounts for the cracked
rim of the medals, which lends them a peculiar character.
What differentiates these pieces from the earlier works is
the almost rhapsodic rendering of a rich and varied set
of themes in classical compositions and a distilled for-
mal idiom. The artist was preoccupied with the human
body, or more precisely, with motion, the inexhaustible
richness of body movements. In 1987 he studied some
sports, the set of karate movements, the rodeo races,
and flamenco dance, always aiming to find and perpetu-
ate the dramatic climax. In the series of the Gymnast Girl
he depicted movement with various apparatuses during
which exercises the climax arrives at a momentary pause,
in a typical position. In addition to the ball and the club,
the beautiful, perfect figures most often use the ribbon,
for its arches — echoing the circular shape of the medal
— give an artistic frame to the female figure. The series,
their size and sequence are thoroughly premeditated,
thus — e.g. with Rodeo — the consecutive pieces present
phases of the movement and the whole demonstrate the
process. The next year the theme of birds was continued,
with one cycle devoted to the American continent, and
the other to a selection of the birds of our globe. Some of
the most spectacular species were enjoying the greatest
prominence, but in addition to the pelican, toucan, scar-
let ibis and bird of paradise a wild duck in flight was also
depicted. Beside birds, we ought to mention the medals
of exotic animals subsumed under the cycle label Africa.
One of them, Cheetah (1988) deserved particular atten-
tion. The movement of the beast lurking on a tree branch

15. Széchenyi Istvan = Istvdn Széchenyi
1991

a drdmai csticspont megtaldldsa és dbrdzoldsa volt.
A Torndszldny cimii darabokon tbbnyire a miivészi
szertorna dgait dolgozta fel, amelyeknél a csticspont
a mozgdsnak egy pillanatnyi sziinetében, valamely
tipikus pézban testesiil meg. A szép, hibdtlan ala-
ku figurdk a labddn, buzogdnyon és karikdn kiviil
leggyakrabban szalagot haszndlnak, amelyek ivei —
az érem koralakjéval 6sszhangban — artisztikusan
keretezik a néalakokat. A sorozatok igen dtgondol-
tak, darabszdmuk, az érmek lerakdsdnak a sorrendje
meghatdrozott, ezdltal — mint példdul a Rodedndl —
az egymist kovetd darabok a mozgds fézisait mutat-
jék, Osszességiikben pedig folyamatdt érzékeltetik.
A kovetkezd évben a madarak témakére folytatd-
dott, az egyik sorozat az amerikai foldrész, a mé-
sik a vildg madarai koziil vdlogatott. Ennek sordn
a kiilénleges fajok keriiltek talstlyba, de a pelikdn,

and the elements of the surrounding landscape perfectly
conjures up the distant continent. The mature and clari-
fied formal realm of these works also rooted in the tech-
nique of engraving in the steel die, the colour of silver, the
subtle forms, the balanced composition and special way
of striking produced very attractive and artistic works.

A milestone in the history of his struck medals was the
summer of 1990 when he acquired a large-capacity mint-
ing machine which could produce larger pieces of 50 mm
as well. The medals struck with this tool attract the eye
with their rustic edges, for at that time Szlavics did not
strike medals in a collar — in fact, only occasionally did he
resort to this technique even in his later career — for it
is his conviction that a hand-made struck medal should
not look any different from a machine-made one. On the
larger surface of renderings with sharp and clear forms —
e.g. on the portraits of John Lennon or Istvan Széchenyi



16. Szent Laszlé = Saint Ladislas
1991

a tukdn, a skarldtibisz, a kolibri és a paradicsomma-
ddr 4dbrdzoldsa mellett a repiilé vadkacsdnak is ju-
tott érem. A madarakon kiviil az Afrika cimszé ald
sorolt egzotikus dllatokrdl is érdemes szélni, melyek
koziil a Gepdrd (1988) kiilonos figyelmet érdemel.
A fadgon lapulé dllat mozdulatdban, az 6t koriilve-
v6 tdji elemekben érzékletesen jelenik meg a tdvoli
vidék. Az acél negativba véséssel is dsszefliggésben
1év8 letisztult formavildg ezekre az alkotdsokra szin-
tén jellemz8, az eziist szine, a finom formadk, a ki-
egyenlitett kompozicids rend és a sajitos verésméd
hangulatos és artisztikus darabokat eredményezett.

Vert érmeinek torténetében 1990 nyardn fordu-
lat 4llt be, miutdn egy olyan nagy teljesitményt
vergép keriilt a mlvész mitermébe, mellyel mar
nagyobb, 50 mm-es nagysdgt darabokat is készit-
hetett. Az ezen a gépen késziilt érmek elsésorban
rusztikus szélitkkel hivjdk fel magukra a figyel-
met, ugyanis Szldvics ekkor még nem alkalmazta
a szabdlyos formdt eredményezd gytrlibe valé
verést — késébb is csak esetenként —, mert véle-
ménye szerint a kézi és gépi verésnek nem szabad
mdsképpen mutatnia. Az éles és tiszta formdkra
torekvd érmek megnovekedett feliiletein, példdul
John Lennon vagy Széchenyi Istvdn portréjin (1991),
a kompozicié tovébbra is feszes, az arc formdi dssze-
fogottak, ugyanis a hasonlatossig, a személyiség ér-
zékeltetése viltozatlanul kovetelmény. A Széchenyi
érem mindkét oldaldn, a kéralakon beliil egy-egy
hagyomdanyos gyéngykér az dbrdzolt kordt, annak
hangulatdt, szellemiségét hivatott felidézni — jelen
esetben a reformkort. E megoldds mds munkdkon
is tapasztalhaté.

Mindazonaltal a miivész a kisebb méretekhez sem
lett hiitlen, s6t azt is kiprébalta, hogy mely legki-
sebb méretig lehet lemenni ahhoz, hogy az érem

(1991) — the composition is still strict, the facial features
are coherent — likeness and the presentation of the per-
sonality being the important aspects. On the Széchenyi
medal a traditional beading on both sides is meant to
allude to the atmosphere, the spirit of the age the por-
trayed person lived in — the 19th century Age of Reforms.
This approach characterizes some of his other works
as well.

These endeavours notwithstanding, the artist did not
abandon smaller sizes and even tried out which could
be the smallest size that still allowed clear, recognizable
forms to be seen and enjoyed. (This is a recurrent inter-
est of the artist, as attested by some of his latest works.)
Saint George, Saint Florian, the seven chieftains of the
Conquest as well as several portraits are smaller than
20 mm; the secret to success lied in the selection of the
most emphatic motifs of the composition. A similar ten-
dency is represented by the struck gold medals of Janos
Hunyadi and Saint Ladislas made in 1991, which aptly ex-
emplify the application of a traditional technique from
an up-to-date point of view. The marked portrait and
mounted figure, both composed inside a circle of bead-
ing, the amorphous shape, the artistic forms and subtle
finishing all produce a fresh and modern impression.

It is partly a sign of his predilection for experimenta-
tion and partly a proof of his determination to explore
the whole breadth of the genre’s development that in
1992 he tried striking medals from wood, i.e. stamping,
using earlier dies. This technology had been known for
centuries, with greatest popularity in the 17th century,
though it was not very frequently used. The portrait of
Saint Florian, and the figure of the saint on another med-
al — both of 1990 - feature the familiar stylistic signs and
the beading also appears as an atmospheric element. The
two pieces are so coherent — they complement one an-
other and are executed in identical size — that they might



még tiszta, felismerhetd formdkat nyujtson, azaz él-
vezhetd maradjon. (A feladat idénként jelentkezik,
példdul napjainkban is.) A Szent Gyorgy, a Szent
Floridn, a Honfoglalds hét vezérének figurdi, vala-
mint tobb portré 20 mm alatti nagysigban jelen-
nek meg, a megoldis titka a kompoziciék hangsi-
lyos részeinek kivalasztdsa volt. Hasonlé tendencidt
mutatnak az 1991-ben késziilt, Hunyadi Jinos és
Szent Ldszld, aranybdl vert érmek is, ezek j6 példak
a hagyomdnyos technika modern szellemben val6
alkalmazdsdra. A gyongykorbe kompondlt markans
portré, illetve a lovas figura a nemes anyag, az amorf
alakzat, az artisztikus formadk, a finom megmunks-
l4s kovetkeztében frissnek, modernnek hat.

Részben a kisérletezd kedv megnyilatkozasa,
részben a miifaj fejlédésének kovetkezetes bejirdsa
eredményezte, amikor Szldvics 1992-ben — a régeb-
bi verdtovek felhasznaldsiaval — faba vald veréssel,
azaz sajtoldssal prébdlkozott. E technoldgia évszd-
zadok éta ismert, kiilonésen a XVII. szazadban
voltak népszertick az Ggynevezett fapionok, 4mbdr
ritkdn alkalmaztdk. Szent Floridn portréja, egy mé-
sik darabon figurdja — mindkett§ 1990-bél — az is-
mert stilusjegyekkel rendelkezik, s hangulati elem-
ként itt is megjelenik a gyongykor. E két darab oly
osszhangban 4ll egymdssal, kiegészitik egymadst és
méretiik is azonos, hogy akdr egy kétoldalas érem
el6- és hdtlapjdnak is tekinthetnénk 8ket. 7. Jinos
Pdl arcmdsa (1991) a pontos veréssel késziilt tiszta
formdk kévetkeztében hasonlé megjelenésti, és a fa-
plasztikdk minden szépsége és jellegzetessége meg-
taldlhatd rajta.

A vert érmekkel pdrhuzamosan, 1987-ben ismét
felmeriilt benne egy kordbban mdr alkalmazott el-
jards, nevezetesen a puha agyagba nyomott formédk-
bdl kialakitott, lenyomatos érmek médszere. Az év

17.Szent Florian = Saint Florian
1990

as well be seen as the obverse and reverse of a two-sided
medal. The portrait of Pope John Paul Il (1991) has a simi-
lar appearance owing to the clear forms caused by accu-
rate stamping; it displays all the beauty and characteris-
tics of carved wood.

Parallel with struck medals, in 1987 he revived a pro-
cedure used earlier: printed medals using forms pressed
into soft clay. The medals he cast that year were all
70-80 mm in diameter and made with this technique.
The themes are mostly lyrical: he rendered the summer
sunshine through its impact upon our senses, and cap-
tured the mood of a river-bank or seaside — a frequently
chosen subject-matter — through situations devoid of
human figures. The same lyricism pervades the inspired
surfaces of Sonnet and In Memory of the Poet (1987), too.
An exception is the somewhat acerb, grotesque world

18. Szonett = Sonnet
1987

folyamdn az ontdtt érmei kizdrélag e technoldgidval
és 70-80 mm kozotti nagysigban késziiltek. Témai
meglehetésen liraiak: a nydri napsugarat érzéke-
inkre gyakorolt megjelenitésével, a tobbszor feldol-
gozott folydparti, tengerparti hangulatokat pedig
emberektd] mentes szitudcidkkal fejezi ki. A liraisdg
domindl a Szonett és a Koltd emlékére (1987) ihle-
tett feliiletein is, kivételt taldn a Zipp... (1987) kissé
fanyar, groteszk vildga képvisel. A mivek megoldd-
sukban a kordbbiakét kovetik, amennyiben a kor
alakzatot alig 4tlépve, de amorfak, aminek érzetét
a perem egy-egy részének felhajldsa tovébb fokozza.
Az alapsik id6nként megmozdul, de még a sima ala-
poknak is gazdag faktdrdja van. A motivumok, azaz
a lenyomatok most is visszafogottak, hol csak egy
csiga (Folydparton — vdltozat, 1987), hol egy kavics

19.,Zipp”... = "Zipp"...
1987

20. Nyar = Summer
1987



21. Karinthy Frigyes: Kotéltanc = Frigyes Karinthy: Tightrope 22. Karinthy Frigyes: Levél Joska 6csémrél = Frigyes Karinthy: Letter About My Little Brother Joe
1988 1988




23. Karinthy Frigyes: Utazas a koponyam koriil = Frigyes Karinthy: A Journey Round My Skull
1988

(Folydparton — vdltozar 3., 1987) fejezi ki az alko-
t6 egyediillétét, magdnydt az ember nélkiili tdjban.
Néhdny érem motivumkincse gazdagabbnak tiinik,
pedig csak az alapsik feliilete viltozatosabb. Igy
a Nydr (1987) cimii kompoziciéban a fény intenzitd-
sanak érzetét minddssze egy borostydnlevél fondk-
lenyomatdnak erdteljes erezete valtja ki. A mir em-
litett irodalmi vonatkozasti daraboknal, a Szonerten
és a Kolté emlékére cimlin, az érzékeny és gazdag
fakeurdja alapokba valéban tobb lenyomat keriilt:
a koltészetre utalé irétollak mellett golyok, illetve
egy kereszt utal a téma emberi vonatkozdsaira.

E termékeny évet kovetSen a vert érmek is gazdag
és kiemelkedd kollekeiét képviselnek, a lenyomatos
darabok pedig a kezdetekhez nyultak vissza, mivel-
hogy ismét nagy méretben késziiltek. A nagyobb
méret Osszetettebb gondolatok kifejtésére, bonyo-
lultabb szerkezeti kompozicidkra ad lehetdséget.
Ami a témic illeti, az leginkdbb Karinthy Frigyes
munkdinak ihletésére sziiletett. Szldvics egyik ked-
venc {réjdnak, Karinthynak személységét, nyitottsd-
gdt kora eszméire, érdeklédését minden 4j szellemi
irdnyzat és tudomdnyos eredmény irdnt, valamint
az irdsaibdl kibomlo filozéfidt igen kozel érzi maga-
hoz. Az 1988-ban készitett harom darabos sorozat
egy-egy miivére koncentrdlva mutatja be Karinthy
vildgdt. A sor elsé tagjit egyik a sziirrealisztikus
regénye, a Kotéltdnc inspirdlta, amelyben az iré
kora pszicholdgiai iskoldit fricskdzza. A nagysigira
nézve érem és dombormi kozotti darab kompozi-
ciéja — bdr a részletekben gazdag, finom feliileten
szép, tiszta, és tobbnyire azonosithaté lenyomatokat
taldlunk — sziirrealisztikus dlomként a regény idé-
sikjainak eltoléddsat érzékelteti. A masik darab egy
novelldra — a Levél Joska dcsémrél — utal, az 8rségben
4ll6 figura az {rdasm végének felidézése. Erre a mire

of Zipp... (1987). Just like earlier, the shape is more or less
circular but amorphous, and this impression is enhanced
by the upturning sections of the rims. The background is
sometimes animated, but even a flat base has a rich tex-
ture. The motifs — the prints — are reserved; now a single
snail (On the River-Bank — variation, 1987), now a peb-
ble (On the River-Bank — variation 3, 1987) expresses the
solitude, the loneliness of man in a landscape without
people. Some medals may appear to be richer in motifs,
whereas only the background is more varied. The feeling
of the intensity of light in Summer (1987) is elicited by the
print of the powerful nervure of the back side of an ivy
leaf. In the pieces of literary implications — Sonnet and
In Memory of the Poet — there are more prints applied
to the sensitive and richly textured ground: in addition
to the writing pens as direct references to poetry, there
are further allusions to the human aspects in the form of
small balls and a cross.

Following this productive year, a rich and outstand-
ing collection of struck medals was also produced,
while the pieces with impressed mortifs reached back
to the very beginnings as regards size. Larger sizes allow
for the explication of more elaborate thoughts and the
presentation of more complex and intricate composi-
tions. The themes were mainly inspired by the works of
Frigyes Karinthy, who is one of Szlavics's favourite writers.
Karinthy is close to him on account of his personality, his
openness to all major thoughts of his age, his keen inter-
est in new intellectual trends and scientific results, as well
as the philosophy underlying his writings. The first piece
was inspired by the surrealistic novel Tightrope, in which
the writer poked fun at the psychological schools of his
age. The composition of the resultant work — a transi-
tion between medal and relief — suggests the shifts of the
time levels like in a surrealist dream, despite the fine, clear
and mostly identifiable prints on the subtle and richly



is jellemzd a részletek gazdagsdga, el6szor a falevél,
a kavics és a mdr kordbbi érmeken tobbszor szerepld
6lomkatona lenyomata bontakozik ki a nézé el6tt,
majd ezt koveti a tobbi részlet. Ezen utdbbi alkotds
egyértelmien jelzi, hogy a mivészt az ir6hoz an-
nak érzékenysége, az elvontsdg irdnti fogékonysdga
vonzza. Az Utazds a koponydm koril ciml regény
nyomdn sziiletett harmadik darabon a hdttér némi-
leg letisztultabb, de még mindig gazdag. A két al-
kotét 6sszekapesol6 gondolat — az értelem hatalma,
a tudomdny hitele — itt nyilatkozik meg legtisztib-
ban. Ezzel 8sszefiiggésben a lenyomatok kéziil egy
kis mozdony és egy profilban dbrdzolt portré uralja
a kompoziciét. Az arcmds az ir6 hiteles dbrézoldsa,
Szlavics egy kordbban készitett kisplasztikdjanak —
egy kis fejnek — a felhasznaldsa. Azt, hogy e sorozat-
bél kibontakozé vildgldtds dszinte és kovetkezetes,
a kovetkezd évben — hasonlé megolddsu alkotds
— az Antoine de Saint-Exupéry tiszteletére ajanlott
plasztika sziirrealisztikus szellemisége és filozofikus
hangvétele erdsiti meg.

A fenti alkotdsokkal pirhuzamosan mds jellegti
ontote darabok is keriiltek ki a miivész keze alél,
amelyek karakterét egy mésfajta technoldgia, ismét
a gipsz negativba vésés hatdrozta meg. A Hdzi mu-
zsika cim( plakett 1983-ban, a Csaldd cim(i 1985-
ben késziilt, s bar e mddszer redukalt, éles formakat
eredményezett, ¢ mivek mégsem kapcsolhaték
a kubisztikus megolddsokhoz. Kiilondsen a Hdzi
muzsika képszerli megolddsa és narrativ hangvé-
tele érdemel figyelmet. A kdzépkori szobabelsdt
felidéz8 mély perspektivdt a padozat rajzolt kockdi
eredményezik, amit a tér tagoldsa, a megmozga-
tott falsikok, a drapéria és a nyitott ablak tovdbb
erésitenek. A széles mesélékedvvel eléadott jelenet

worked surface. Another piece alludes to a short story —
Letter about My Little Brother, Joe — with the figure on
sentry-duty referring to the end of the story. This work
is also rich in detail; the viewer first notices the impres-
sions of the leaf, the pebble and the tin soldier appearing
in several earlier medals before the eye can comprehend
the rest of the details. This piece clearly reveals that it is
the writer’s sensitivity, his penchant for abstraction that
attracts the artist. In the third piece inspired by the novel
A Journey Round My Skull the background is somewhat
more clarified, though still rich in detail. This is where
the rationale that joins the two artists — the belief in the
power of the intellect, the credibility of science — is most
explicit. The composition is predominated by the impres-
sion of a small railway engine and a portrait in profile. The
profile is the authentic image of the writer with the use of
Szlavics's earlier small sculpture — a head. That the world
view deducible from this series is sincere and consistent is
confirmed by the surrealistic language and philosophical
tone of a similarly executed piece in honour of Antoine
de Saint-Exupéry made in the next year.

Parallel with the discussed works, pieces of another
character were also created. Their style was deter-
mined by another technology, engraving into plaster.
The plaques Salon Music and Family were made in 1983
and 1985, respectively. Although the method yields ex-
tremely reduced and sharply outlined forms, these result-
ing works cannot be classified as cubistic compositions.
Particularly noteworthy is the pictorial quality and narra-
tive tone of Salon Music. The deep perspective evocative
of medieval interiors is suggested by the squares of the
flooring, further reinforced by the articulation of space,
the animated wall planes, the drapery and the open win-
dow. Narrated with gusto, the scene is harmonious and
enveloped in a pleasing atmosphere because of the bal-
anced structure and concentrated forms.

24. Antoine de Saint-Exupery = Antoine de Saint-Exupery
1989



25. Hazi muzsika = Salon Music
1983

a kiegyenlitett szerkezet és az dsszefogott formak
kovetkeztében harmonikus és hangulatos.

Pér évvel késébb, 1991-ben 1j szemszogbdl meriilt
fel a vésett plakettek kérdéskore, tehdt az ekkoriban
késziile darabok nem az el6z8k folytatdsai. Szlévics
a kompoziciok feliiletét némileg megnovelte, midl-
tal azok az 4ltaldnosan elfogadott méretet tallépeék
és ellenmonddsba keriiltek a miifaj jellegével, azaz
e plaketteket akdr kisméreti dombormiiveknek is

26. Sétagalopp = Pleasure Ride
1991

A few years later, in 1991, the question of engraved
plaques was raised from a new angle — hence these
pieces start something new instead of continuing the
previous course. Szlavics somewhat increased the size of
the surface, which brought them conflict with the genre
of plaque as delimited within the generally accepted di-
mension. These plaques are thus closer to small reliefs.
This trend can be traced to an earlier medal of Istvdn
Tirr (1988) engraved by the artist twice in two very

tekinthetnénk. Az indittatds egy korabbi, 1988-as
Tiirr Istvdn éremhez kapcsolédik, amelyet a mi-
vész kétszer és igen kiilonbozé mddon vésett meg
—a mdsodikban, a tanulsigokat levonva, szabadabb
felfogast alkalmazott. E munkdban, a korabbiak-
hoz képest, élesebben metszett vonalak, gazdagabb
formik keletkeztek, ami viszont mar kubisztikus
gondolkoddsmédra, erdteljesebb elvonatkoztatdsra
utal. A Képrdrban és a Sétagalopp jeleneteiben (1991)
merész elvigdsok és tobb mélységi sik keletkezett,
a kompoziciékat lendiiletes, de kiegyenstlyozott
formék alkotjak.

Ebben a modorban portrék is késziiltek, tobbek
kozott a német romantika nagy alakjainak, /. W.
Goethének és F. Schillernek az arcmisai (1991).
A plaketteken — a témdbdl adédéan — kisebb mér-
ték(i elvonatkoztatds taldlhatd, viszont a modern
francia lira el6futira, Arthur Rimbaud koltészetét
megjelenité kompozicié (1991) — bér a jobb szélen
felttinik a koltd portréja — lényegében A részeg hajé
cimt vers felidézése. A plakett hiien tolmdcsolja
Rimbaud darabokra hullott vildgit, a tradicionalis
formdk tudatos lebontdsdnak fontossigit. A port-
1é, a viz, a hajé és a hold megjelenitésének médja
kovetkeztében, azaz az éles sz4EI3, sima és redukale
formék nyomdn pedig egy elvont, kubisztikus jelleg
alakult ki. A portrék a kovetkezd években a tiizoltds
torténetének emlékezetes alakjaival folytatddeak.
A ma mdr az Orszdgos Ttizolté Muzeumban 1évé
arcmdsok az elébbiekben tdrgyalt korszer(i mo-
dorban dllitanak emléket Risch Frigyesnek (1991),
Széchenyi Odinnek (1992) és tarsaiknak.

Szldvics munkdssigdban az 1993-as év fordula-
tot hozott, s ezt leginkdbb a jelzett évbdl szdrmazé
Vincent van Gogh tiszteletére késziilt sorozat jelzi.
A sorozat hisz érembdl 4ll, és a korszak munkdihoz

different modes, with a freer approach in the second
version, after having drawn the conclusions. Compared
to earlier endeavours, this work displays more sharply en-
graved lines producing richer forms dictated by a cubis-
tic conception of a greater degree of abstraction. In the
scenes of In the Art Gallery and Pleasure Ride (1991) dar-

27. Arthur Rimbaud = Arthur Rimbaud
1991

ing cuts produce a multi-planar perspective; the com-
positions are predominated by animated but balanced
forms.

Portraits were also conceived in this style — among
others, of the great figures of German romanticism J. W.
Goethe and F. Schiller (1997). In these plagues the theme
also desires that abstraction be moderate, while the com-
position honouring the herald of modern French poetry
Arthur Rimbaud'’s work (1991) is actually an evocation



28. Hommage a Vincent van Gogh = Hommage a Vincent van Gogh —
— Szakallas 6narckép  Self-Portrait with Beard

1993

29. Hommage a Vincent van Gogh « Hommage a Vincent van Gogh —
- Kalapos 6narckép  Self-Portrait with Hat
1993
30. Hommage a Vincent van Gogh « Hommage a Vincent van Gogh —
- Onarckép  Self-Portrait
1993

hasonléan véséssel késziilt. Van Gogh a mivész
egyik kedvenc festdje, alkotdsait mindig szivesen
tanulmdnyozza. A mivek t6bbségiikben portrék,
valamint a festd tdjképeinek és csendéleteinek érem-
re transzpondldsai. Az arcmdsok tobbnyire dnarcké-
pek feldolgozdsai, de az egyik fiatalkori portré fotd,
egy miésik pedig Toulouse-Lautrec pasztellje nyo-
mén sziiletett. A kiilonb6z6 dtiratok a célbdl, hogy
az éremjelleg biztositott legyen, az eredeti festmé-
nyeknek leglényegesebb elemeit veszik csak dt, igy

of the poem The Drunken Ship, though at the right
edge the poet’s portrait also appears. The plaque faith-
fully expresses Rimbaud’s world broken to smithereens,
the importance of the conscious decomposition of tra-
ditional forms. The rendering of the portrait, the water,
the ship and the moon with their sharp edges and flat re-
duced forms lends an abstract, cubistic character to the
plaque. The portraits of the next years commemorated
the great figures in the history of fire fighting. The works
now in the National Museum of Fire Fighting pay tribute

31. Hommage a Vincent van Gogh = Hommage a Vincent van Gogh -

- A Langlois hid Arlesnal

The Langlois Bridge at Arles

1993

32. Hommage a Vincent van Gogh = Hommage a Vincent van Gogh —

- T4j

Landscape

1993

33. Hommage a Vincent van Gogh = Hommage a Vincent van Gogh —

- Kalapos onarckép — valtozat

Self-Portrait with Hat — variation

1993

legtobbszor visszakovetkeztethetSk. Ezen érem-arc-
képek tantsitjdk, hogy a fest§ érzékeny, fogékony
személyiség, jo megfigyeld volt, dm tapasztalhatd
a portrékon bizonyos visszafogottsdg is, mint min-
den olyan embernél, aki a kérnyezeti benyomdsok-
ra, hatdsokra indulataival reagil. Némelyiken gyot-
16 fesziiltség valik uralkodéva.

Van Gogh csendéletei koziil a mivész éremre
fogalmazta a hires bakancsokat, a napraforgék
tobb véltozatdt is — koztiik a miincheni Tizenkét

to Frigyes Rosch (1991), Odén Széchenyi (1992) and their
comrades in the modern manner discussed above.

The year 1993 marks a turn in Szlavics's career, most
spectacularly manifested in the series in honour of
Vincent van Gogh. The series consists of twenty medals
made by engraving, similarly to the rest of the contem-
poraneous works. Van Gogh is one of the artist’s favour-
ite painters, whose works he is always ready to study.
Most medals are portraits, with some of the painter’s
landscapes and still-lives also transferred to medals. The



napraforgd vizaban cimiit. A tdjképek koziil a Koln-
ben 1év8 A Langlois hid Arlesndl, a londoni National
Galleryben taldlhaté Gabonafold ciprusokkal cimi
vésznakat. Az emlitett érmek, bdr 6ndll6 kompo-
zicidk — az 6narcképekhez hasonléan — a legkisebb
részleteket tekintve is kovetik az eredeti miveket.
Az éremmiivész érdeme, hogy dtmenti a francia
festd képeinek legfébb sajitossdgait és megdrzi
szemléletét, ahogyan Van Gogh a tdrgyakat a lelki
dllapotok kifejezd eszkozeivé teszi, és — az objektiv
dbrazolds ellenére — az ember bels6 dramdjit fejezik
ki 4ltaluk. A kompoziciok formavildga a kordbbi-
ak stilusdbdl ered: a leegyszertsitett, éles formdk
kubisztikusak, f8leg a portrékon, de még a festmé-
nyek ismert, sajitosan lendiiletes, 6rvényld formai
is hasonl6 jellegzetességgel rendelkeznek. Midsik
ismérviik a kiszdmitottsig, a gondos mérlegelés,
hogy érmei az ismert alkotdsok {8 jellemzdit ma-
gukon viselhessék. [gy péld4ul, hogy az Arlesban
1év6 felvondhid torékenységét, ami a festményen oly
meggy6z6, az érem is visszaadja: a légies szerkeze-
tet vékony vonalakbdl kialakitott formdk alkotjak,
valamint az eredeti jelenet éles, szogben megtord
egyenesei szintén megtaldlhatok.

Bar iddvel Szldvicsot az éremmivészet aktudlis
kérdései kezdték érdekelni, a verés gyakorlati prob-
lémdi tovabbra is foglalkoztattdk, mint példdul a
sikpantogrif vagy az dltala sokdig mell6zott gytirts
verés. Figyelembe véve, hogy a technolégia a témdt,
a formakezelést nagyban befolydsolja, kisérletezd
hajlamabél eredden a késdbbickben is sziiletett né-
hany emlitésre méle6 darab vert és ontott eljdrdssal.
ElSszor, 1993-ban a veréssel torténd sokszorositast
egy modern technikdval, a pantograf médszerrel 6t
vozte, amihez tobbfajta fémet hasznélt fel. Ezuttal
azt kutatta, hogy mi az a formai minimum, ami még

portraits usually echo the painter’s self-portraits, but one
of the youthful portraits is after a photo and another
one is from Toulouse-Lautrec’s pastel picture. As the art-
ist produced the medal paraphrases by picking out the
most essential elements of the paintings, most often
they can be traced back to the originals. These medal
portraits confirm that the painter was a sensitive, per-
ceptive personality with a keen eye for observation, but
there is also a certain reservation in the portraits typical
of people who respond to the stimuli of their environ-
ment with passions. Some medals are predominated by
an anguished tension.

Out of Van Gogh's still-lives the medallist reformulated
the famous boots, several variants of the sunflowers, in-
cluding the Twelve Sunflowers in a Vase in Munich. From
among the landscapes, Szlavics picked The Langlois Bridge
at Arles in Cologne and the Cornfield with Cypresses in
the National Gallery in London for his medals. Though
autonomous compositions, these medals — just like the
portraits — comply with the original works down to the
most minute details. It is to the credit of the medallist
that he was able to preserve the major characteristic of
the Dutch painter’s canvases together with his outlook,
as Van Gogh used the objects as tools to express states
of mind and — despite the objective representation —
he communicated the inner drama of the human soul
through them. The formal idiom of the compositions
evolved from the style of the earlier works: the simplified,
sharp forms are cubistic, especially in the portraits, with
the idiosyncratic sweeping and whirling forms of the
paintings also assuming this character. Equally important
is the calculation and careful deliberation, with which the
artist transferred the main features of the well-known
paintings to the medals. For instance, the fragility of the
drawbridge at Arles in the painting is preserved in the
medal by the forms of the airy structure being suggested

34. Indianpénz |-V. = Amerindian coins |-V
1993



35. Id. Szlavics Laszld = LdszI6 Szlavics Sr.
1994

esztétikailag hat. Ez volt a kétoldalas érmekbdl 4116
Indidnpénz cimii sorozata. A téma kivdlasztdsiban
szerepe volt a csalddi érdeklédésnek a Kolumbusz
elétti Amerikdval kapcsolatos miivészeti kérdé-
sek irdnt. Az 6t méretben megvalésulé darabok
kiilonbozd fémekbdl — sirgarézbdl és vasbdl — ké-
sziiltek, pontosabban e két fém darabjaibdl lettek
osszesajtolva. Bdr a szinek alkalmazdsdval a miifaj
lehetdségei kiszélesedtek, a pantograf eljirds azon-
ban gépi mddszer, s az igy késziilt alkotdsoknak
nincs plasztikai értéke — ezért nem lett folytatdsuk,
dm egy késdbbi sikeres otletnek, a Kultikus ds-pénz
sorozatnak elinditéjivd véltak. Ugyanilyen kivétel-
nek szdmitott, amikor 1994-ben édesapja emlékére
készitett érmet, ugyanis amig a kordbbi darabjait
szabadon verte, itt az Ggynevezett gytir(is verést
alkalmazta. A rendkiviil finom, érzékenyen megfo-
galmazott tdj — id. Szldvics egyik festményének dt-
vétele — érzelmi telitettséget drul el, a mdsik oldalon
az dbrazolt személy autogrdf aldirdsa és évszdmok
szerepelnek. E szlikszavd, visszafogott hangvételhez

by thin lines, and the sharp angles of the straight lines in
the original also reappearing.

Though with the passing of time Szlavics was more
and more preoccupied with the topical issues of medal
art, the practical problems of striking kept intriguing him,
such as the pantograph and coining medals in a collar.
Since technology deeply influences the theme and its
formal rendering, his experimental mind also produced
some remarkable struck and cast pieces later as well.
First, in 1993, he combined minting with a modern tech-
nique, the pantograph, using a variety of metals. He tried
to find out what was the formal minimum that still had
an aesthetic quality. The outcome was the series of two-
sided Amerindian coins. A contributory factor to the
selection of the theme was the family’s interest in pre-
Columbian American art. The pieces realized in five sizes
were made of different metals — brass and iron — or more
precisely, the separate pieces made of these two metals
were stamped into one. Though the use of colours ex-
tended the possibilities of the genre, the pantographic
method being mechanical, the resultant works have no
plastic value, that is why they were not continued, but
they generated the idea for a later highly successful se-
ries, entitled Cultic Proto-Money. Another exception was
the medal he made in memory of his father in 1994,
because in contrast to his earlier struck medals, now he
minted the medal in the collar. The extremely subtly and
sensitively formulated landscape — an adaptation of a
landscape by the elder Szlavics — suggests an emotional
surcharge, while the reverse features the autographic sig-
nature of the portrayed person along with various dates.
This laconic, reserved tone and vocabulary of form is best
complemented by the severe, regular rim created during
striking.

Another terrain was introduced with the medal made
in 1995 for the 25th congress of FIDEM, the international

és formavildghoz a verésnél keletkezett, szigord, sza-
bélyos perem illik.

Mis vildgba vezet a FIDEM-nek, az éremmvé-
szettel foglalkozd szakemberek nemzetkozi szerve-
zetének 25. kongresszusdra késziilt érem 1995-bél.
A hagyomdnyos technolégidhoz a miivész ezuttal 4j
szemlélettel kozelitett, miszerint a vert érem is lehet
korszer(i. Magyarorszdgon mind a mai napig Gjdon-
signak szdmit, hogy a lehetdségek a vert érmek ese-
tében is szélesithet6k. Az igen egyszer(i elemekbdl
allé mt kellemes 6sszhatdsit a kissé amorf alakzat,
az érzékletes plasztika, valamint az artisztikus kivi-
tel eredményezi. A honfoglalds 1100. évforduldjdra
vert eziistérem 1996-bdl a kozépkori emlékérmek
jellegét koveti — Szldvics értelmezésében. A zdszlét
tarté lovas 8smagyar figura finom lapos formdival
az emlitett régi darabok pénzre emlékezteté modo-
rat veszi alapul, de a 16 lendiiletes mozgdsa, valamint
a szabdlytalan perem friss, modern hangvételd.

1993 utdn a vert érmek mellett néhdny ontotee
darab is sziiletett a mihelyében. Ezek egy része a le-
nyomatos médszert kéveti, igy Az utolsé ugrds cim(,
hédrom darabos sorozat is 1999-bél. A nagyobb mé-
retd, szabdlytalan alakd érmek egy rosszul sikeriile
ejtbernyds ugrds szomoru torténetét mesélik el.
A néhdny konkrét forma ellenére kissé sziirredlis
a hangvétel, olyasmit sugall, mint amikor valamit
nem akarunk elhinni. Az els¢ kompozicién a repii-
16gép ajtajinak sarka ldtszik, és a végtelen Gir a Nap
golyé6bisdval, a mdsodik darab a legelvontabb, itt
a felh8k, az ejternydk feliiletei — a lebegést érzé-
keltetve — valami megfoghatatlant prébdlnak dbri-
zolni. Az utolsé darab jelenete a f6ld6n jétszédik, s
a tragikus véget mutatja be. Mig feliil ismét a Nap
és a repiil6gép, alattuk egy kusza, dttekinthetetlen
szdvevényben az ejtdernyd koteleinek lenyomatai

36. AFIDEM  For the 25th
25. kongresszusara = FIDEM Congress

1995

organization of specialists involved in the art of the med-
al. The artist combined a novel approach with traditional
technology to produce an up-to-date struck medal. The
idea of broadening the creative scope of the genre of
struck medals still amounts to something of a novelty in
Hungary. The work of simple elements owes its pleasant
overall impression to the slightly amorphous shape, the
sensuous modelling and the artistic execution. The silver
medal struck to commemorate the 1100th Anniversary
of the Conquest in 1996 is Szlavics's reinterpretation of
medieval memorial medals. The low relief forms of an
ancient Magyar flag-bearer on horseback evoke the man-
ner of the old coins, but the animated movement of the
horse and the irregular rim lend it a fresh and modern
appearance.



37. Utolsé ugras I-Ill. = Last Parachute Jump I-Ill,
1999

zérjak a torténetet. A pdr évvel késébb késziilt Dante
drok cimd mi (2003) pélydzatra késziilt. E nagyobb
méretd érem mellett létezik egy kisebb, 70 mm-es
véltozat is, taldn ez 8sszefogottabb. Az alap for-
mailag gazdag feliiletén koponya, csontocskdk és
kiilonb6z8 gombocskék lenyomatai prébaljak elénk
tdrni az Isteni szinjdték tdbb rétegli mondanivalé-
jat. A nagyobbon az alapot egy darab zsikvdszon
lenyomata teszi véltozatossd, és itt is csontocskdk
és koponyalenyomatok taldlhaték. A kompozicié
szerkezete igen osszefogott, hangulatilag egységes,
a feliilet harmonikus. E m{i kapcsdn is elmondhatd,
hogy Szlavics irodalmi vonatkozdsa feldolgozdsai —
a témdk irdnti affinitdsa kovetkeztében — kiilonle-
ges helyet foglalnak el munkdssigéban.

Az 6neote érmek mdsik csoportja 2002-ben in-
dult, amikor is létrejott egy lassan épiilé sorozat
elsé tagja. A 110 mm-es dtmérdjd, kétoldalas, dttore
vagy nyitott érmek a tudomdny és mivészet nagy
alakjainak dllitanak emléket. K6zos benniik az is,
hogy tulajdonképpen szabilyos kor alakdak, a kom-
pozicidkat sik alapon lapos formak alkotjik, és ne-
gativ véséssel késziiltek. Ez az apré, finom részletek
titka. Az alapjdban klasszikus formaképzésti, mégis
modern szellemiségli sorozat jelenleg négy darab-
bol dll: Masaccio 2002-ben, Dante Alighieri és H. C.
Andersen 2005-ben és a Kilvin Jinos érem 2008-
ban keletkezett. Az érmek {6 jellegzetessége, hogy
az el8lapi portré a hdtlapon is megjelenik, pontosab-
ban az elélap portréja megfordul, és a masik oldal-
1l is ldthaté. Masacciondl a washingtoni Nemzeti
Galériaban taldlhaté, 1425 koriil késziile fiatal fér-
fit dbrdzolé képe alapjdn, egy képkeretbe illesztett
profil szerepel mindkét oldalon, Andersennél a hit-
lapon az akkor divatos drnyképek médjdra jelenik
meg az arc mdsik oldala. Dante hdromnegyedes

38. Dante 6rok = Dante Is Eternal
2003

After 1993 some cast medals also paralleled the struck
ones. Some of them are in the line of the medals with
prints, e.g. the three-piece series of The Last Parachute
Jump (1999). The large-size irregular medals narrate the
sad story of the failure of a parachute jump. Despite a
few concrete forms the tone is surrealistic, suggesting a
feeling we experience when we refuse to believe some-
thing. The first composition features a corner of the
plane door, with the infinite space and the Sun’s disc in
the background. The second piece is the most abstract:
the clouds and the parachute surface suggesting hover-
ing try to convey something impalpable. The last piece is
on the ground, depicting the tragic end. Above are again
the Sun and the airplane, with the tangled, inextricable
mesh of the parachute ropes below. Dante Is Eternal was



39. Masaccio = Masaccio
2002

portréja pedig a hdtlapon szinte hdtulrdl latszik,
ami némileg dsszetettebb feladatot jelentett. A meg-
nyitott feliiletbe helyezett figura mellett — mindkét
oldalon — a kéltd kéziratdnak valésdgos/imitdlt rész-
letei ldthatdk, a meglehetdsen hossza szoveg gépi
véséssel keriilt az éremre. A sorozat nem lezdrt.
Ifjabb Szldvics Ldszl6 pélydjdnak ebben az elsd,
miésfél évtizedes szakaszdban mds plasztikai miifajjal
is foglalkozott: szobrok, kisplasztikak, kdztéri alko-
tasok szintén kikertiltek a kezei koziil. Legkordbban
lemezdomboritdssal prébdlkozott, bir ezek még
érem méretli alkotdsok voltak. Az 1977-ben, Ady

made for a competition call a few years later (2003). This
large-sized medal is paired with a small one of 70 mm in
diameter, which appears to be more coherent. On the
ground of a rich texture the prints of a skull, tiny bones
and various balls try to symbolize the complex layers of
the Divine Comedy. The larger version has the impres-
sion of sack cloth for the background, which also features
prints of little bones and skulls. The composition is taut,
the tone is unified, the surface harmonious. This piece
also confirms that Szlavics's adaptations of literary works
have won a prominent place in the oeuvre owing to the
artist's affinity to the themes.

40. Dante Alighieri = Dante Alighieri

2005

Endpre sziiletésének 100. évforduldjara késziilt soro-
zatban a koltdn kiviil Csinszkde és Léddr is dbra-
zolta, az arcmdsok letisztult formavildga a késébbi
alkotdsok koncentrdltsdgdt és kiforrottsgdt vetitik
el8re. Mdr ekkor jelentkezik a miivész munkdssdga-
nak egyik alapvet§ jellemzdje, az érmeknél emlitett
kisérletezd kedyv, a folytonos ujitdsra valé késztetés
ereje. Szintén 1977-ben sziiletett a Michelangelst
dbrzolé domboritds — eztttal vaslemezbél. Ez mdr
nagyobb méretd, igy egyértelmlien dombormf,
de miutdn mdsfajta anyagbdl késziilt, a ridegebb
matéria j problémdkat vetett fel. A Daniela da

The other set of cast medals began in 2002 with the
initial piece of a slowly evolving cycle. The two-sided
pierced or open medals of 110 mm in diameter pay
tribute to the great personages of science and art. Their
common features are the regular circular shape, the flat
forms on a plane ground, and engraving in the negative,
which explains the subtlety of detail. The series, which
combines a classical treatment of forms with a modern
outlook, has four pieces at the moment: Masaccio (2002),
Dante Alighieri and H. C Andersen (2005), and John
Calvin (2008). The main lineament of the medals is that
the effigy on the obverse also appears on the reverse, or



41. Michelangelo =
1977

Volterrea Michelangelo portréjanak nyomdn szii-
letett arcképen nemcsak az ismert megbillent fej
ldtszik, hanem a megnyerd arc kisugdrzdsa is érvé-
nyesiil. Az egyiittes tobbi darabjdn — vorosrézbdl
domboritva — a Sixtusi-kdpolna freskdrészletei lat-
haték. Szélni kell még az 1979-ben késziilt Diirer

sorozatrol, amelynek anyaga szintén vordsréz. It

Michelangelo

more precisely, the portrayed person can be seen from
the other side as well. On the Masaccio medal a profile in
a picture frame can be seen on both sides based on the
painter’s work of a young man in the National Gallery in
Washington. On the reverse of the Andersen medal the
other side of the face appears in the manner of silhou-
ettes so fashionable in the age of the story-teller. Dante’s

42. Albrecht Direr: Férfifej = Albrecht Diirer: Male Head
1979

a megoldand¢ feladatokat — mint példdul a német
festd 1508-ban késziilt Férfifej cim(i grafikdja nyo-
mén sziiletett munkdn — az dbrdzolt személy meg-
tort, oreg arcvondsai dtirdsinak formaproblémdi
jelentették.

Az emlitett munkdkkal pdrhuzamosan, 1975 ké-
riil kezdédben korplasztikai miihelytanulményok

three-quarter portrait has the back of the head on the
reverse, a more difficult task to execute. Next to the fig-
ure set in the opened surface lengthy passages from the
poet’s manuscript were machine-engraved into the med-
al on both sides. The series is not completed yet.

In this first phase of his career, the younger Szlavics
also tried his hand at other genres: sculptures, small



is létrejottek — e kifejezést maga Szlavics hasznélja
korai szobraira, melyek modell utén és mintdzds-
sal késziilt arcmdsok. A legkorabbi munkak egyi-
ke Galambos Ldszlét (1976) dbrizolja, a plasztikét
a Stadié ’76 kidllitdson Bardtom portréja cimen
dllitottdk ki. Az elsé darabokat néhdny év alatt
tobb is kovette, hogy majd egy nagy megszakitds
utdn, az 1980-as évek végétdl ismét jé pdr sziiletett.
A koraiak koziil, technolégiai szempontbdl elkiilo-
niil egy kisebb csoport, amelynek kivitelezése ha-
gyomdnyos bronzontéssel tortént. A jellegzetes arc-
vondsokat visel8 kolléga, Rostds Zoltdn iparmiivész
portréja (1978), majd két ismert ir: Orkény Istvdn
(1978) és Karinthy Frigyes arcmdsa (1980) massziv,
tombszer(i formdkbdl épitkezik, az dsszefogott felii-
letek kizdrélag az emlitett kivitelezéssel valésulhat-
tak meg. Az Orkény portrénil a személyiség meg-
jelenitésén tdl a jellegzetes formdk hangstlyozdsat,
Karinthyndl a karakter legismertebb elemeinek
felerdsitését, amit a bronzon végigfuté fény ered-
ményez, leginkdbb ezzel az anyaggal lehetett elérni.
Az utébbi mii 2006-os feldllitdsa 6ta a budapesti
Karinthy Szinhdz belsé terét disziti.

A miivész legtobb szobra mégsem bronzban, ha-
nem vorosrézlemez domboritdsival késziilt, ugyan-
is e technoldgia problémdi érdekelték leginkdbb, és
e moédszert érezte magahoz leginkdbb kozeldllonak.
Az ide kapcsolédé alkotdsok elemzése elStt egy
véletlenszertien 1étrejote kisplasztikdrdl, a Lelerr8l
(1982) kell emlitést tenni. Szldvics akkoriban né-
hany diszfegyvert készitett, ez a munka is egy t6r
markolatdnak indult, de a viaszvesztéses 6ntés nem
sikeriilt. Ahogy a lenyomatos érmeknél nagy a sze-
repe a véletlennek, illetve az asszocidcidnak, azon-
képpen ez az esztétikummal biré darab is — egy ron-
csolt pengedarabbal kiegészitve — kisplasztikaként

43. Karinthy Frigyes = Frigyes Karinthy
1980

44. Orkény Istvan = Istvdn Orkény
1978

sculptures, and public works. The earliest pieces are
embossed metal sheet works, which are not yet in the
dimension of medals. In 1977 he commemorated The
centenary of the poet Endre Ady with a series, which fea-
tured the poet and two of his greatest loves, Léda and
Csinszka. The clear forms of the portraits already antici-
pate the concentration and maturity of later works. One
of the basic drives of the artist’s personality — his attrac
tion to experimentation, the lure of constant innovation
mentioned with the medals — already manifested itself in
this phase. The embossed portrait of Michelangelo was
also made in 1977 — but this time of sheet iron. It is larger
in size, a relief proper, but the new, more brittle mate-
rial posed new problems. The tilted head modelled af-
ter Daniela da Volterrea’s Michelangelo portrait can also
convey the radiance of the face beside the familiar tilted
head. The rest of the ensemble — made of copper sheet
— echo dertails of the Sistine Chapel. Mention must also
be made of the Diirer series of 1979, also made of cop-
per. The task to be solved was, for example, the render-
ing of the old broken facial features of the person in the
German painter’s graphic sheet of 1508.

Parallel with the works mentioned, he also produced
sculptural studies in the round from around 1975 —
Szlavics himself calls them ‘shop studies modelled after a
sitter’. One of the earliest ones portrays Ldszlo Galambos
(1976); at the Studio '76 exhibition it was on display with
the title My Friend’s Portrait. Several works followed
the initial pieces within a few years before a long break,
and then from the late 1980s new pieces have been cre-
ated. Among the early works there is a group separated
by a common technique: traditional bronze casting. The
portraits of a designer colleague with strong features,
Zoltan Rostds (1978), and the two well-known writers,
Istvan Orkény (1978) and Frigyes Karinthy (1980), are built
of massive compact block-like forms; the mentioned



értelmezhetd. Bdr a formdk alig azonosithatdk,
a maddrfejre rd lehet ismerni, s az egykori vékony
markolati elemek pedig tollakat és szdrnyat érzékel-
tetnek. A penge barna és a madar szép zold patindja
a foldben taldlt régészeti leletek hangulatat idézi.

Az els6 vorosrézlemezbdl késziilt szobrai abbdl
a kihivdst jelentd felismerésbdl sziilettek, hogy eb-
bél az anyagbdl is lehet portrét késziteni, s valéban
plasztikai jellegiik nem igen kiilonbézik a bronzba
ontottekéesl. A formak dsszefogottak, lekerekitet-
tek, tomegiiket csak az érzékenyen kialakitott fel-
szin lazitja. A mivész ekkor még apja szellemében
dolgozott, kovette a lemez megmunkéldsdra vonat-
kozé klasszikus szemléletét, amely szerint a legfon-
tosabb kévetelmény, hogy teljesen birtokolni kell
a m kivitelezéséhez sziikséges technolégiai tuddst.
Révid id6n beliil arra a médszerre valtott, amelyet
apja és Makrisz kozdsen dolgozott ki: az elsé fazis
az agyagban végzett formdlds, az érdemi munka,
a finomitds a gipszben tortént, a végsd fazis a le-
mez megmunkdldsa. Mindazondltal a korai Piroska
(1978) és a Kassai Sdndor (1979) cimi portrék iga-
zoljdk Szldvics azon nézetét és munkamddszerét,
miszerint az arcmdsok készitésénél az alapformak
felrakdsa utdn szitkséges az egyéniség tokéletes fel-
térképezése, ami tobbnyire meghozza a fizikai ha-
sonlatossdgot is.

Az 1980-as évek elején a lemezszobrok sora meg-
szakadt és tobb év telt el a folytatdsig. Az 1987 és
1989 kozott késziilt darabok — melyek tbbsége
idével kozteriiletre keriile — a kordbbiak folytatd-
sai. A Vésarhelyre keriile Zornyai Janos, a Szegeden
feldllitott Damjanich Jinos (1987) és a ma mdr
Székestehérvaron taldlhaté Zrinyi Miklss (1988)
mellszobrok eszkoztelenek, formailag visszafogot-
tak, mikozben az anyagszer(iségnek maximélisan

technique is the only one that can produce such tightly
coherent surfaces. In the Orkény portrait the stress on
characteristic features beside the conveyance of the per-
sonality, while in the Karinthy portrait the enlargement of
the best-known features of the character emphasized by
light spreading over the bronze could be best achieved
by using this material. The latter has been on display in-
side the Karinthy Theatre in Budapest since 2006.

Yet most of the artist’s sculptures are not in bronze but
embossed copper sheets, since that was the technology
whose problems interested him most and he was most
familiar with that method. Before analyzing the works of
this group, let us digress on a small sculpture entitled Find
(1982), whose genesis owed to chance. Szlavics was en-
gaged in making some ornamental weapons. This piece
was started as the grip of a dagger, but the lost-wax cast-
ing was not successful. Just as blind chance and associa-
tions play a great role in medals with prints, this aestheti-
cally attractive work, extended with a piece of corroded
blade, can be understood as a small sculpture. Though
the forms can hardly be identified, the bird head can, and
the thin elements of the original grip suggest feathers
and wings. The brown blade and the fine green patina of
the bird give the impression of unearthed archaeological
finds.

His first copper sheet sculptures were inspired by the
challenging recognition that this material was also suited
for portraiture. Indeed, the plasticity of portraits made
from this material does not differ from that of the cast
bronze sculptures. The forms are compact and round-
ed; the mass is only loosened by the sensitively worked
surface. At that time he was still adhering to his father’s
method, adopting the classical tenet with regard to the
working of metal sheets: perfect mastery of the tech-
nological knowledge required by the production of a
work. Within a short time, however, he changed over to

megfelelnek. Egészen mds hangulatd a Széchenyi
Odén portré (1987), amelynél a korabeli tlizolté-
parancsnoki egyenruha megjelenitése sok jdtékos-
sdgra adott lehetdséget. Bdr az 1989-ben késziilt,
és Budapesten 2007-ben felallitott Széchenyi Istvin
mellszobor még az elébbiekhez kapcsolhatd, a né-
landl kordbban késziile Arany Jinos buszt (1988)
mégis szokatlan hangvételével tlinik ki. A koltd,
a mivész emlitett dbrdzoldsaihoz képest, sokkal
élettelibb, s ezt a jelleget a kidolgozott részletmo-
tivumok tovabb erdsitik. A munka tulajdonképpen
a kovetkezd évek stilusvdltdsanak el8futdra, mi-
ként a szabadabb felfogdsa Girgey Artiir és a Liszt
Ferenc mellszobrok (1989) is — az egyik Budapesten,
a Honvédelmi Minisztériumban, a masik Sopron-
ban, a Zeneiskoldban ldthaté. Az emlitett miivek
egy Uj szemlélethez vezetd at kettds jegyét viselik
magukon. Szldvics akkoriban szoros kapcsolatban
4lle Makrisz Agamemnonnal, és annak plasztikai
latdsmédjdt, valamint gondolatait a mondanivalé
elsébbségérdl a technikai tuddssal szemben — apja
hagyomdnyos nézeteihez viszonyitva — korszertibb-
nek, és a kihivdsokat és Gj megolddsokat keresé al-
katdhoz megfelel6bbnek taldlta.

1990 koriil nagyméreti dombormiiveket is készi-
tett ebbdl az anyagbdl. Petdfi Sandor derékig dbra-
zolt figurdja (1990) egy ovilis alakd és bemélyitett
mezdben foglal helyet, de tgy, hogy a jobb villa és
karja, korplasztikdba dtmenve, kifordul a sikbdl.
A mozdulat, a dacos tekintet a harcos koltdt dllitja
elénk. A két évvel késébb sziiletett Szent Floridn —
jelenleg a Csepeli Ttzoltdparancsnoksdg épiileté-
ben — szelidebb és megjelenitése hagyomdnyosabb.
A félkorives zarédasu mezdbe helyezett alak csak
annyiban 1ép ki a hdttérbdl, hogy baljédban a kom-
poziciot feliil keretezd zdszl6t tarthassa. A ldbdndl

45, Lelet = Find
1982



46. Arany Janos = Jdnos Arany
1988

1évé kis égd hdz és a tobbi részletmotivum a téma
kordbbi feldolgozdsainak szellemiségét koveti.

Az 1987 és 1990 kozott, majd 1992-ben sziiletett
lemezszobrok létrejottét az a torekvés motivélta,
hogy a tokéletes technolégia tudds révén ujfajta
megjelenési formdkat hordozé plasztikdk jojjenek
létre. Ehhez a legmegfelel6bb téma a nemzetkozi
pop-rock zene legismertebb alakjainak, ikonjainak

the method worked out by his father and Makris jointly:
the first phase was modelling in clay, the essential work
of refining was done in plaster and the last phase was
the working of the sheet. Yet his early portraits — Piroska
(1978) and Sandor Kassai (1979) — verify Szlavics's view
and working method, notably that after the modelling
of the basic forms the personality has to be explored
thoroughly, which most often also brings about physical
likeness.

In the early 1980s the series of sheet metal sculptures
was interrupted and only continued several years later.
The works made between 1987 and 1989 — most of
them erected in public spaces later — continue the ear-
lier trend. The busts of Janos Tornyai in Vasarhely, Janos
Damjanich (1987) in Szeged and Mikl6s Zrinyi (1988) now
in Székesfehérvar are simple, reserved in form yet perfect-
ly suited to the material used. Different is the atmosphere
of the Odén Széchenyi portrait (1987), as the depiction
of the period outfit of fire-fighters allowed much room
for playfulness. Though the Istvdn Széchenyi bust made
in 1989 and erected in Budapest in 2007 belongs to the
former range of works, the still earlier bust of Jdnos Arany
(1988) stands out by its unusual tone. Compared to the
above-mentioned portraits, this bust of the poet is more
exuberant and lively, reinforced by the elaboration of
minute motifs. This work is actually the herald of a sty-
listic change to come in the next years, as are the more
liberal busts of Arttir Gérgey and Ferenc Liszt (1989) — the
former set up in the Ministry of Defence in Budapest,
the latter in the Music School of Sopron. The mentioned
works display the duality of the road leading to the new
approach. Around that time Szlavics was in close con-
nection with Agamemnon Makris, finding the latter’s
sculptural attitude and belief in the primacy of the idea
over technical expertise more up-to-date as compared
to his father’s traditional views, and also more adequate

abrazolasa kindlkozott, bar a miivészhez nem 4llt
olyan koézel mindegyik figura. Az 0j plasztikai
szemléletmodba az is beletartozott, hogy az anyag
megmunkdldsa sordn fellépd véletleneket, az anyag
visszahatdsait kezelni, irdnyitani, s6t ha lehet, fel-
haszndlni kell. Legel8szor John Lennon arcmdsa ké-
sziilt el (1988), akinek filozéfidjival, gondolkodds-
modjdval az alkoté meglehetSsen azonosult. A The
Beatles énckese és gitdrosa nagy hatdst gyakorolt
a rockzene fejlédésére, és a dalaiban megszdlalé ér-
zelmek és vdgyak egy milliék 4ltal vallott gondolko-
ddsméd megnyilatkozdsai voltak, és sokak szimdra
a kor tdrsadalmi problémadira vélaszt adé ideol6gidt
is megfogalmazott. Ezen a portrén mdr megtaldl-
haté mindaz a jellegzetesség, amit a korszak tobbi
alkotdsai is magukon viselnek. Mig az 8sszefogott
feliiletekkel felrakott, de jél felismerhetd arcvond-
sokat jellegzetes részletek és sokszor valédi targyak
tdmasztjdk ald — mint példdul Lennon szemiivege
— addig az egyéb motivumok leegyszerisitettek, st
hidnyosak.

Bob Marleyt (1988) a mivész kevésbé kedvelte, de
miutdn a jamaikai szirmazdsa énekesnek, a reggae,
a sajdtos ritmusu jamaikai zene legismertebb el6-
addjdnak hajzatdt leginkdbb lemezbdl lehetett el-
késziteni, a portré inspirdlé feladat volt szdmdra.
Marley hajén, valamint a tovibbi, egyre kevésbé
tomor, lazulé formdkkal épitkezd plasztikai elemen
szinek és kiilonb6z6 drnyalatok jelentek meg. Az arc
kiilon késziilt, a végsd szinhatdst a tizzomdnc fogak
és szemek eredményezték. Hasonlé jellegli a rock
gitdros és énekes Jimi Hendrix arcmésa (1989),
akinek fellépésével zdrult a woodstocki fesztivdl
1969-ben. A fej hitsé része teljesen hidnyzik, és
a lehunyt szem, hdtravetett fejjel énekld figu-
ra hangsulyos karakterjegyei teljesen elfelejeetik

47. Széchenyi Odén = Odon Széchenyi
1987

to his mental constitution constantly in search of chal-
lenges and novel solutions.

Around 1990 he made a large-sized relief from this
sheet material. The half-length figure of Sandor Petdfi
(1990) is set in an oval and concave field so that his right
shoulder and arm rendered in three dimensions protrude
from the surface. This gesture, together with the defiant
glance, faithfully evokes the familiar image of the fiery



48.Bob Marley = Bob Marley
1988

az anyag megmunkdldsinak elkeriilhetetlen nyo-
mait. Janis Joplin (1990) amerikai rock és soul éne-
kesné — Marleyhez és Hendrixhez hasonléan, ro-
kon életmédjuk kovetkeztében — fiatalon halt meg.
Mindezek ellenére szobraik egy adott kort és életér-
zést testesitenek meg, s mi tdbb, Szldvics szindéka
szerint azt is kifejezik, hogy miivészetiik az egyete-
mes kultdra része. Joplin valédi szemiivege, tlizzo-
ménc szeme és nyakldnca onmagukban is felhivhat-
nak a figyelmet, de az dtiit6 ereji plasztikai formak,

49. Janis Joplin = Janis Joplin
1990

poet. Saint Florian — now in the Fire Station of Csepel
— made two years later is more gentle and traditional.
The figure set in a field of semicircular heading moves
out of the background only to hold in his right hand the
flag framing the composition on top. The small burning
house at his feet and the rest of the details are in line with
the spirit of the earlier renderings of the theme.

The metal sheet sculptures created between 1987
and 1990, and also in 1992, were motivated by the drive
to produce works of novel appearance via the perfect

illetve, hogy a szobor elolrdl is kezd dtldchatévd
valni, hatdsukat hdttérbe szoritja.

Freddie Mercury feje 1993-ban késziilt, de ezt
megel6zte — haldla alkalmdbdl, emlékére — egy, az
elmaldsrol sz616 négy darabos kisplasztikai sorozat
(Freddie Mercury / Emlék / I-1V., 1992). A zenész
a Queen rockegyiittes kivételes tehetségti, indiai
— parszi szdrmazdsa — tagja és énekese volt, aki az
1980-as évek kozepétdl szédiiletes sz0l6 karriert fu-
tott be tragikus haldldig. A sorozatban az érzékle-
tesen kozvetitett mondanivaldt eredeti megolddsok
hozzdk a felszinre. Az egyes darabokon a plasztika
egyre visszafogottabb, a miivész ugyanis azt ku-
tatta, hogy mi az a legkevesebb forma, ami még
érzékelhetd, illetve amellyel az dbrdzolt személy
még felismerhetd. Az elsén az arc a tlizzomdnc sze-
mekkel még teljes, a mdsodikon mdr tbb részlet
eltinik, a harmadikon Mercury arca tdredezett, de
még rd lehet ismerni. Az utols6 darab, egy aranyo-
zott, maszkszerd arc, a teljes elmuldst kovetd szel-
lemi dtlényegiilés dbrdzoldsa. Bdr a sorozat konkrét
személyhez kapcsolddik, de bérkirdl szélhatna,
dltaldnositva is értelmezhetd. A két kozépsd plasz-
tikdn az arc egyre toredezettebb formdit megjeleni-
t6 lemezdarabok egy dttetszd plasztik iven vannak
elhelyezve, és egyre konnyedebbek, egyre légieseb-
bek — az elmulds folyamatdt vetitve elénk. A késdbb
késziilt fej tulajdonképpen csak egy maszk, amelyen
az arc nikkellel galvanizilt. A felhaszndlt motivu-
mok az énekes betegségének végs§ szakaszdban
késziilt videoklipjén ldthaté rekvizitumok: a ruha,
a festett arc, a pardka ezt a felvételt idézi. A részletek
dridmai erével hatnak, az alkoté a lemezdomboritds
lehetdségeit maximalisan kihasznélta, hogy az ese-
mény minden tragikumdt kifejezhesse.

mastery of the technology. Apparently, the most ad-
equate themes were offered by international pop-rock
music, although not all of the best-known figures and
icons of this musical genre were equally close to the art-
ist. The new sculptural theory implies that the accidents
occurring during the work, the responses of the mat
ter should be handled, controlled, and utilised if possi-
ble. The first to be completed was the portrait of John
Lennon (1988), with whose philosophy and mentality
the artist could largely identify. A vocalist and guitarist of
The Beatles, Lennon exerted enormous influence on the
development of rock music. The emotions and desires
expressed by his music were the manifestation of the
mentality of millions. Many felt that he had formulated
an ideology that gave answers to the social problems of
the age, too. This portrait already displays the peculiari-
ties that the rest of the sculptures in this period were to
demonstrate as well. While the typical features of the
face are achieved with compact surfaces, and are en-
hanced by characteristic details and occasionally even by
real objects such as Lennon'’s spectacles, other motifs are
simplified or even incomplete.

Though the artist had less liking for Bob Marley (1988),
the hair style of the best-known performer of reggae, this
Jamaican music of a specific rhythm, could best be ren-
dered using sheet metal, so the portrait was an inspiring
job. On Marley’s hair and the rest of the plastic elements
that are less and less compact, colours and various hues
appear. The face was made separately, the final impres-
sion being gained when the enamel eyes and teeth were
completed. Of a similar kind is the rock guitarist and
singer Jimi Hendrix's portrait (1898), whose performance
ended the Woodstock festival in 1969. The back of the
head is missing altogether, but the emphatic character
traits of the singing figure, his head turned back and his
eyes closed, completely overshadow the unavoidable



50. Freddie Mercury = Freddie Mercury
1993

marks of the working of the material. The American
rock and soul singer Janis Joplin (1990) — just like Marley
and Hendrix — died young, burning the candle at both
ends. In spite of that, their sculptures embody a certain
age and mentality, and more important still, they also
imply — in line with Szlavics's intention — that their art
was also part of universal culture. Joplin's real glasses,
enamel eyes and necklace alone might attract attention,
but the plastic forms of penetrating force and the “trans-
parency” of the sculpture from the front overshadows
their effect.

The head of Freddie Mercury was completed in 1993,
but it was preceded by a four-piece series of small sculp-
ture on the occasion of his death (Freddie Mercury /
Memory/ 1-1V, 1992), a memento of the transitoriness of
life. The musician was an exceptionally talented mem-
ber and singer of the Queen rock band. Born an Indian,
a Parsi, Mercury had a meteoric solo career from the
mid-1980s until his tragic death. The plausible message
of the series is put through by ingenuous solutions. Each
subsequent piece has less plasticity, for the artist’s aim
was to find the least detailed form that was still effective,
in the sense that it still allowed the recognition of the
portrayed person. In the first piece the face is complete
with enamel eyes; in the second several details are left
oug in the third, Mercury’s face is already shattered but
still recognizable. The last piece — a gilded mask-like face
— indicates perfect spiritual transfiguration after death.
Although the cycle is centred round a certain person, it
could be about anyone in a general sense. The more and
more fragmentary metal sheet parts of the second and
third heads are fixed on a transparent plastic band, the
overall form being more and more light and airy, present-
ing the viewers with the reality of transience. The head
made later is actually a mask the face of which was coat-
ed with nickel. The motifs applied were taken from the




51. Freddie Mercury (Emlék) I-I1l. = Freddie Mercury (Memory) I-1ll
1992

52. Freddie Mercury = Freddie Mercury
(EmIék) IV.  (Memory) IV

1992

A miivész 1993-ig terjedd tevékenységének be-
mutatdsa kapcsin emlitést érdemel még néhdny
munkdja, igy fotokolldzsai is, amelyek 1980-81-ben
késziiltek. Ezek az alkotdsok a mifaj elsé — a mult
szdzad elején sziiletett — darabjainak médszerét
kovetik, amikor kiilonb6z8, eredetileg egymdssal
semmiféle kapcsolatban nem 1év8 fotdk kivdgott
részleteit ragasztjdk Gssze. [gy képtelen helyzetek,

singer’s video clip shot in the last phase of his illness: the
dress, the made-up face, the wig all alluding to that re-
cording. The details have an effective dramatic force, as
the artist exploited the potential of metal sheet emboss-
ing to the full in order to convey the tragedy of the scene.

Speaking of the artist’s activity before 1993, one must
make mention of his endeavours in other areas of art,
such as his photo collages made in 1980-81. These pieces
adopt the method of the very first specimens of the gen-
re created at the outset of the 20th century by assem-
bling clippings from different unrelated photos into new
compositions. The resultant new bizarre context conveys
the actual message: a ballet-dancer in a tutu dancing in a
red-hot lava flow (Swan Lake, 1980), or Lajos Kassak sit-
ting in front of the main square of a medieval German
town (Hommage a Lajos Kassak, 1980). Most of the col-
lages pieced together from pictures by noted photogra-
phers display a characteristic feature of inter-collages — a
picture in the picture from a changed vantage point, in
spiral construction narrowing inwardly.

The work entitled In Honour of Lajos Kassdk, also of
1980, is most accurately called an assemblage. The term
more or less tallies with a three-dimensional panel pic
ture or a combined painting, in which various common
materials and/or found objects are pieced together to
form a picture of plasticity. Szlavics always had an affin-
ity to built constructions, and constructivists also often
applied the method of rotating elements by 45 degrees.
In this work Kassak’s photo portrait and objects referring
to his activity: the poem Craftsmen written in 1915 and
a brush, are among the elements of the picture architec
ture mostly painted green. All these eloquently prove the
artist’s interest in, and receptivity to, the artistic innova-
tions of his age, while at the same time there is always a
measure of criticism in the reserved tone and the mani-
festation of some link with the past.
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jelenetek jonnek létre, ez az j, bizarr kontextus koz-
vetiti a md mondanivaléjdt. Ilyen példdul a vorosen
izz6 ldvafolyamban tdncolé tiitiis tincosnd (Hartysik
tava, 1980), vagy egy kozépkori német véros fStere
eléte Gl6 Kassak Lajos (Hommage a Kassik Lajos,
1980). A neves fotésok anyagibdl osszedllitott alko-
tasok legtobbjében megtaldlhaté az interkolldzsok
jellemzgje is — a megvéltozott latdszogl kép a kép-
ben — azaz a befelé sz(ikiilg spirdlszerkesztés.

Ugyanebben az idében, 1980-ban késziilt a Kas-
sdk Lajos tiszteletére cimi md, melynek miifajit
assamblage-ként jelolhetnénk meg. A kifejezés
hozzévetSlegesen a hdromdimenzids tdblaképet,
vagy a kombindlt festmény fogalmdt jelsli, amikor
a kiilonféle, dtlagos anyagokbdl és/vagy hasznalati
targyakbdl 4ll 6ssze a plasztikus kép. Szldvicshoz
az épitett konstrukciék mindig kozel dlltak, és
a konstruktivistdknak is gyakori médszere volt a 45
fokos szdgben valé elforditds. E munkdn Kassik
fotéja és munkdssdgit felelevenitd motivumok:
az 1915-ben irt Mesteremberek cimii verse, valamint
egy ecset szerepel az elforditott, és tobbnyire zold-
re festett, applikdlt képarchitektira elemek kozott.
Mindezek jol érzékeltetik a miavész érdeklédésée és
nyitottsdgdt kora képzémivészetének Ujitdsai irdnt,
egyben kritikdjdt is jelzik, ami visszafogottsigdban
és a multhoz valé kapcsoldédds valamilyen megnyil-
vanuldsiban mindig jelen van.

55. Kassak Lajos tiszteletére = In Honour of Lajos Kassdk
1980

A KIFEJEZES UJABB FORMAI —
A HATARESETEK KORA

Az 1990-es évek kozepe tdjan Szldvics ugy érezte,
hogy mind a vert, mind az ontote érmekkel kap-
csolatban tobb problémdt megoldott, és &t is elérte
a korszerli érem létrehozdsdnak vdgya. Figyelme
az éremmiivészet legfrissebb problémadi, kihivd-
sai felé fordult, 4m pdlydjanak szokatlan induldsa
a megujuldst szintén egyedivé tette. Azon kevesek
kozé tartozott, akik az érmészet szemléleti dtala-
kuldsit egy kevésbé konzervativ alaprél képzelte el.
A viltozdst meghatdrozé mésik tényezét pedig sajd-
tos szemléletében, egy, az iparmiivészetre jellemz6
gondolkoddsmédban hatdrozhatjuk meg, szdmdra
ugyanis kiilonosen fontos volt a ,tdrgykészités 6ro-
me”. A fordulat az 1994-ben, a Budapesten meg-
rendezett nemzetkdzi éremkidllitdssal esett egybe.
Az ott ldtottakat egyfajta visszajelzésként értelmezte
az akkoriban késziilt munkdira, tudniillik, hogy
az érem miifaja az eredendden Uj kérdések felvetését
és mddszerek bevezetését igényli. Szerinte is ,,1994-
ben az érem mdr masrol sz4l”.

Tobbféle médon probélkozott megtjulni — néha
eredményteleniil. Kisérlete kudarcot vallott, amikor
a puha agyagba nyomott negativ formdk mddsze-
rét a verés technikdjdval szerette volna 6tvozni, de

NEW FORMS OF EXPRESSION —
THE PERIOD OF BORDER-CASES

Around the mid-1990s Szlavics apparently felt that he
had solved several problems of both the struck and the
cast medals and he could yield now to his ambition to
create an up-to-date, modern medal. He turned with
keen attention to the latest problems and challenges of
medallic art, but the unusual start of his career also re-
sulted in an unusual and unique renewal. He was among
the few who envisioned the revival of the philosophy of
the medal on a less conservative basis. The other deci-
sive factor of the change must be sought in his peculiar
attitude, his mentality that characterizes those involved
in the applied or decorative arts in the first place — the
“joy of creating an object”. The turn coincided with the
international medal exhibition held in Budapest in 1994.
What he saw there was a sort of feedback to his own
work, through which he declared that the genre of the
medal required essentially new questions to be raised
and methods to be introduced. He also agreed that “in
1994 the medal was already another matter.”

He tried to renew medallic art in different ways — and
not always successfully. His experiment failed when he
tried to combine the method of negative forms pressed
into soft clay with the technique of striking, for he did
not manage to produce the necessary impressions in



az acélba nem sikeriilt megfeleld lenyomatott készi-
teni. Mds alkalommal az éremmiivészet j lehetd-
ségeinek kibontakozdsdt a kisplasztika felé nyitdssal
képzelte el, ekkor — a sikertelen kisérletek sordn
haszndlc acélalkatrészek segitségével — sziilettek meg
az els6 szerelt érmei, melyeket immar eredményként
konyvelhetett el.

Az acélbdl késziile Holdfény és Toréspont, vagy
a Macskaszem Erikdnak cim( érmei (1994) még
igyekeztek a miifaj hagyomdnyos megjelenéséhez
igazodni, igy laposak és artisztikusak. Ez utébbi
jellemz8 az anyag mesteri megmunkdldsdval jott
létre: a Toréspont a flirészelt és részben — hevitéssel
— kékre futtatott feliiletével, pontosabban a kétféle
szin megjelenésével, a Holdfény pedig az ugyancsak
flirészelt, de visszaesztergalt és csiszolt, Osszességé-
ben dekorativ felszinével. A Talilkozds, az Agresszid,
valamint a Forog a Fold (1994) cim(i munkdk meg-
jelenésében mdr semmi hagyomdnyos nincs, a ma-
vész mégis igazi éremnek tartja Sket, jollehet ben-
niik érvényesiil leginkdbb a térnek, s a geometria
szdmos kérdésének a felvetése, illetve a kisplasztikai
jelleg megersodése. Altaliban egyfajta konstrukeiv
torekvést viselnek magukon, de az organikus szelle-
miséget sem tagadjak — erre utal a sok kor és gomb,
a gyakori legombélyitett forma.

A kovetkezd években még fel-feltlinnek hasonlé
darabok. fgy a Szorult helyzetben (1996) cimli még
a hagyomdnyos éremmiivészethez szorosan kapcso-
16d6 tipust képviseli, de mdr a fém megmunkald-
sanak osszetett feladatdt igényelte. A kettéhasitott
acélszeletet egy gylr( rogziti egybe, és a darabok
kozott egy goly6 helyezkedik el. A ma artisztikus
hatdsit ebben az esetben is a csiszolt feliilet biztosit-
ja. A Meggyiiriizve cimii éremben (1995) organikus
anyag, egy agancs darab jarul hozzd a kisplasztikai

56. Holdfény = Moonlight
1994

steel. On other occasions, he tried to increase the crea-
tive scope of medallic art by extending it towards small
sculpture and, with the help of steel parts remaining
from earlier unsuccessful attempts he made his first as-
sembled medals, which earned him considerable success.

Moonlight and Breaking Point, or Cat’s Eye for Erika
(1994) made of steel tried to adapt to the traditional
appearance of the genre by being flat and artistic. Their
artfulness owes to the outstanding workmanship, with
which the pieces are executed: Breaking Point with the
sawed surfaces tinted partly blue (by heating), or rather,
with the appearance of the two hues, and Moonlight
with the equally sawed but then turned and polished,
highly decorative surface. Encounter, Aggression and The
Earth Moves (1994) have nothing traditional in their ap-
pearance, yet the artist regards them as medals despite
the clear implication of several questions of space and

57. Toréspont = Breaking Point
1994

jelleg kialakuldsahoz. Az 1998-ban késziilt Kagyld
pedig kiilonos otletével hat: két lapos, kor alaki és
egybeilleszthetd részbdl dll, amelyek 6sszecsukva
minddssze a megmunkdlt acél szépségét mutatjik,
és — hasonlatosan a gyongykagyléhoz — csak szét-
nyitva tdrul fel maga az érem, melyben egy hegyi-
kristdly idézi fel a ,kagyléban” megbtvé gyongy-
szemet.

Az eddigiekben emlitett munkdk a konstrukti-
vitds tanulsigainak szellemében térproblémdkat
vetettek fel. Az akkori éremmivészetben a tér Gj-
szerli felfogdsa dltaldnos volt, de Szldvicsot — taldn
pontosan ezért — ez nem elégitette ki. Egy palydzat
sordn — melyet az elektromossdg és a miivészet kap-
csolatdnak témakdrében irtak ki — fogalmazédott
meg benne az a nézet, miszerint a nézd személyes
kapcsolatdnak a miivel a modern érem esetében

58. Szorult helyzetben = In a Tight Corner
1996

geometry, as well as the shift towards small-sculpture.
They bear the mark of some constructive tendency in
general, yet they do not deny the organic principle either
— as the many circles and spheres, the frequent rounded
forms suggest.

Similar pieces appeared in the next year as well, e.g.
In a Tight Corner (1996), which represents a type close-
ly tied to traditional medal art, but the working of the
metal was highly complex. The split steel segments are
held together by a ring, with a ball between the pieces.
The artistic effect of the work owes to the polished sur-
face. In the medal entitled To Be Ringed (1995) an organic
substance, a fragment of an antler, pushes the boundaries
towards small sculpture. Shell made in 1998 implies an ef-
fective idea: it consists of two flat circular matching parts,
which impress with the beauty of polished steel when
they are close but when — like a pearl shell — it opens up,



is meg kell maradnia, s6t kivdnatos, amennyiben
kézbe veszi, legyen valamilyen — eddig még nem
tapasztalt — reakci6ja. Az alkot6 és a befogadé ko-
zott Gjfajta kapcsolat keletkezzék, a mi djszertien
viszonyuljon a néz6hoéz, mindazonaltal a miifaj ha-
gyomdnyos jegyei: az intimitds, a taktilis kapcsolat,
tovdbbd a finom kidolgozds és az artisztikus hatds
maradjon meg. ,Targykészitési” hajlama szintén
arra késztette, hogy a fizikai térvények dltal behatd-
rolt, de sajét, 6n4ll6 életet él6 érmeket készitsen. Igy
sziilettek meg a kisméret(i, kézbe foghatd, érintésre
vildgitd, sipold vagy zenéld érmek. Ezzel a gondolat-
tal a mivész az interaktivitds problémakorét vetette
fel, a néz§ bevondsit a miialkotds terébe és gondo-
latvildgdba, mikor a képzémivészeti tirgy egyfajta
jatékra invitdl, és a nézd szubjektumdnak fliggvénye
az érem miikodtetése.

Az interaktivitdsnak tobb valfaja létezik, a Nap-
Jfogyatkozds (1994) fénnyel operdlé interaktiv érem.
A kor alaki acéltestben fényes gomb foglal helyet,
mely az érem érintésére — ekkor zdrjuk az dramkort
— vildgitani kezd. A fénnyel reagilé darabokkal
egyidében hanggal vilaszolé érmek is sziilettek,
ilyen a Tulérzékenyég ciml hdrom darabos sorozat
(1994), melynek mindegyike a néz8t arra készteti,
hogy kézbe vegye Sket, és miutdn ez megtorténik
— személyi riasztdk elektronikdja segitségével — mds-
mds hangot adnak. Az ugyanebben az évben késziilt
Kardcsony cimli munkdban, egy acélfészekben négy
acélgdmb taldlhatd, melyek koziil az egyik kiemel-
kedik. A nézd késztetést érez, hogy hozzdnyuljon
és lenyomja, de ekkor a szerkezet — zenéld képeslap
elektronikdja — egy ismert kardcsonyi dallamot jét-
szik.

A fénnyel és hanggal operdlé érmek készitésé-
nek élménye id8vel arra késztette Szldvicsot, hogy

it exposes the medal proper with a rock crystal “pearl”
hiding in the “shell”.

In concert with the conclusions of constructivism, the
works mentioned so far addressed themselves to prob-
lems of space. In medal art at large the new concept of
space was prevalent, but — maybe precisely for this rea-
son — it did not satisfy Szlavics. While taking part in a
competition addressed to the interrelation between elec
tricity and art, he put forth the idea that modern medals
should preserve personal contact with the viewer, and
moreover, it is desirable that holding the medal should
produce a reaction never experienced before. A new re-
lationship should evolve between creator and recipient;
the work should affect the viewer in a novel way, yet the
traditional marks of the genre — intimacy, the tactile con-
tact, the subtle elaboration and artistic effect — should
remain the same. His penchant for “making objects” also
urged him to make medals delimited by the laws of phys-
ics but living their own autonomous lives. That was how
the idea for small medals fitting into the palm and light-
ing up, whistling or playing music when touched were
born. With them the artist raised the problem of interac
tivity, involving the viewer into the sphere of artistic crea-
tion and thought by producing art objects that invited
the viewer for a kind of play, in which the working of the
medal depends on the personality of the viewer.

There are various kinds of interactivity. Solar Eclipse
(1994) involves a play with light. In the circular steel body
there is a bright sphere, which is lit when the medal is
touched — the circuit is closed, that is. Parallel with the
light-emitting, the artist also created some that emitted
sound. For example, each one of the three-piece series
entitled Oversensitivity (1994) prompted the viewer to
take it in hand, but each gave out a different alarm tone
on the principle of personal alarms. In Christmas of the
same year, there are four steel balls in a steel nest, with

59. Meggylriizve = To Be Ringed
1995

a tanulsdgokbdl, tapasztalatokbdl valamit dtment-
sen egyes statikus, nem interaktiv érmekbe. Ilyenek
a Moholy-Nagy Laszlé emlékére (1998) és az Onarckép
(1999) ciml munkdk, melyek kézbe véve nem rea-
gilnak, de a kozvetlen fény sziikséges és elenged-
hetetlen részitk. Mindkét darab lényegében egy
krémacél gytribe foglalt plexilemez, amelyben egy
pauszra nyomtatott Moholy-Nagy LaszIét dbrazold
fotd, illetve diakocka a mivész arcképével jelenik

one of them placed higher than the rest, compelling the
viewer to push it down. Then the contraption — with
the help of the electronics of singing cards — plays a well-
known Christmas tune.

The experience of making medals with light and sound
urged Szlavics to export some of the conclusions and
findings to some other static, non-interactive medals.
These include In Memoriam Ldszlo Moholy-Nagy (1998)
and Self-portrait (1999), which do not respond when



60. Bujocska = Hide-and-Seek
1995

meg — ezek megjelenitésére van sziikség a fényre.
Az Gjszerlség ellenére mindkét érem a miifaj leg-
hagyomdnyosabb képviselSje, az emlékezés szolgi-
latdba dllnak, és az Onarckép Stletét is az egykor oly
gyakori 6narcképek adtdk.

Az interaktivitds harmadik formdja a mozgis,
mely szindék mdr a miivész kordbbi elképzeléseiben
is ldtensen ott volt, és lényegében a kinetikus mi-
vészet érmekben valé megjelenését jelezte. A moz-
gést, mint kifejez8eszkozt, a magyar miivészetben
— tobbek kozott — Haraszty Istvan alkalmazta, ndla
taldlkozunk elészor olyan éremmel, amely érintésre
mozgdsba lendiil. Motorral mikoddé mobiljaihoz —
munkdi ugyanis a kinetikus miivészet ezen csoport-
jéba sorolhat6k — sokszor elektromos vezeték is tar-
tozik, tehdt mivei az érem egykori jellemz6it6l mar

taken into hand but direct light is indispensable for their
effect to be exerted. Both consist of practically a Plexiglas
plate in chromium steel ring, in which there is a photo of
Moholy-Nagy printed on tracing paper and a slide with
the artist’s portrait, respectively — both needing light to
be seen. Despite the innovation, both medals are per-
fectly traditional representatives of the genre, serving re-
membrance, Self-portrait being inspired by the great past
of the genre.

The third kind of interactivity is movement, which was
already latent in the artist’s earlier ideas as the combina-
tion of kinetic art with the medal. Motion as a tool of
expression was first used in Hungarian art by Istvan
Haraszty, among others. He was the first to make a med-
al that began to move when touched. His motor-driven
mobiles — his works belong to this group of kinetic art
— are often attached to electric wires, and thereby his
works have broken all ties with the earlier concept of the
medal. Although in some sense Szlavics's work is close to
Haraszty's, the former achieves his goals without the use
of motors, and therefore interactivity more accurately
describes the character of his works. His first pieces in
this range approach the question with varying complex-
ity. In Hide-and-Seek (1995) a ball moves in a circular steel
body, bulging out when reaching the edge. When you
give it a push, it runs back to its original place at the op-
posite side. In Navigare necesse est (1995) — a forerunner
of the later cunning contraptions — various materials and
tiny structural elements are assembled including a taut
and perpetual fishing line the tension of which holds the
entire construction together. Just like in the case of the
first chronometric medals, movement is ensured by the
glass sand flowing up and down inside.

The next step was inspired again by a competition con-
nected to the measurement of time. Representing time is
an age-old idea, and at this instance the artist also solved

teljesen elszakadtak. Szldvics bizonyos értelemben
Harasztjhoz kapcsolhatd, de nem haszndl motoro-
kat, céljaihoz mds Gton jutott el, s ezért az interaktiv
kifejezés pontosabban fedi miiveinek irdnyultsigi.
Elsé ilyen jellegti darabjai hol egyszertibben, hol bo-
nyolultabban kézelitik meg a kérdést. A Brijécskdban
(1995) egy kor alaku acéltestben 1évd vdjatban goly6
mozog, ¢s az érem oldaldhoz érkezve kidudorodik.
Azt meglokve, visszaszalad a tdloldalon 1év erede-
ti helyére. A Navigare necesse est (1995) — a késdbbi
ravasz szerkezetek el6futdraként — tobbféle anyag-
bol és sok apré szerkezeti elembdl 4ll, tobbek kozott
egy megfeszitett, végtelenitett damil szalbél, ami-
nek fesziiltsége tartja ossze az egész konstrukeiét.
A mozgist ennél — az els6 idéméré érmek médjdra
— a beliil le-felfolyé tiveghomok biztositja.

A tovibblépést ugyancsak egy idéméréssel kap-
csolatos pdlydzat ihlette. Az idé dbrizoldsa régi
gondolat, ezdttal a mivész a mérését is megoldotta.
A mérés mindig valamilyen periodikus mozgdson
alapszik, 1995-ben a homokéra elvén sziilettek meg
az idémérd érmek, amelyek segitségével az id6 mu-
ldsdnak tolmdcsoldsaként magit a ténylegesen mulé
id8t érzékeljiik. Az Gjszer(i mondanival6t az érem
belsejében jelentkezd mozgds fejezi ki. Az idd (1995)
lényegében egy egyszerli homokéra, kézbe véve
mozgisba lendiil, a zdrt térben lévé tiveghomok
megindul, sz6rédni kezd, és a pergd homok idézi fel
az idé muldsdt. Az Akaddlyfutdsban (1995) a plexi
dltal kozrefogott zdrt térben, a hengeres testek ko-
zott az tiveghomok feliilrdl lefelé futva — véletlen-
szerlien — a zdrt teret egyszer kitolti, mdskor nem,
a Versenyben (1995) pedig kétoldalt fut le, mikdz-
ben a nézében felvetédik, hogy melyik oldal lehet
gyorsabb. A sok apré szerkezethez felhasznélt anyag
igen sokféle: kromacél, parafa, plexi, tiveg, sirgaréz

61. Navigare necesse est = Navigare necesse est
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its measuring. Measuring always depends on some peri-
odic movement. In 1995 the chronometric medals were
created on the principle of the sand-glass, allowing us to
directly experience the passing of time. The novel mes-
sage is expressed by movement inside the medal. Time
(1995) is practically a simple hour-glass” to activate it, you
take it into your hand. Then the glass sand starts flow-
ing in the closed space and the running sand evokes the
passing of time. In Steeplechase (1995) the glass sand runs
among cylindrical bodies in a space enclosed by Plexiglas,
and it is entirely up to chance whether or not the sand
fills the closed space. In Competition (1995) the sand run-
ning down on either side prompts the viewer to wonder
which side will win. The materials used for the multitude
of tiny structures are widely varied: chromium steel, cork-
wood, Plexiglas, glass, brass and many other, and the



és mds, megmunkdldsuk médja is tivol esik a ha-
gyomdnyos éremkészitési technolégidkedl. E hirom
érem — sorozattd osszedllva és Idds érem I-111. cim-
mel — az Iparmivészeti Mizeum gy(jteményébe
keriilt.

Az id6 mérésére a Szldvics késébb némileg még
osszetettebb megolddst alkalmazott, ami éppen
az elébbi elv ellentéte volt: ha az érmet megmoz-
ditjuk, az olajban aszé légbuborék, alulra kertilve,
adott id§ alatt jon fel ismét a felszinre. A folyamatot
az ldémérdben (1995) egy dtldtszd, tireges golyd biz-
tositja, amelynek a terelését egy szerkezet végzi, hogy
az tobbé-kevésbé megadott utvonalon haladjon.
A Szenzibilitdsban (1995) a buborék lassitisdnak
kiilondsen fontos szerepe van, az érem pereménél
viratlanul megjelenve egyfajta érzékenységet is kell
érzékeltetnie — ezt egy takardsban 1évé furatkoszoru
biztositja. A Jin-jang (1995) az élet folyamatos kor-
forgdsit ellentétes mozgdssal idézi fel. A buborékkal
ellentétes irdnyban, a kompozicié két szintje kozott
egy acélgolyé is mozog azt tolmdcsolvdn a szemlé-
16nek, hogy bizonyos dolgok, jelenségek kibonta-
kozdsa az id§ sikjéban ellentétes irdnyd, ellentétes
értelmd is lehet. Mds nézépontbdl az ember és az 6t
koriilvevd tdrgyak, illetve az ember és a technika
megvialtozott kapcsolatrendszerérdl szél, ugyanis
nézd és érem kozott mdsfajta kontaktus keletkezett,
mint kordbban. Mikédzben e munkdk szimtalan
szdllal kotédnek a hagyomdnyos érmészethez —
a kivitelezés 4j mddszerei sem dllnak ellentétben
a gondos kidolgozdssal, a finom megmunkaldssal
— a felhaszndlt anyagok és alkalmazott technikdk
sokfélesége kovetkeztében egyedileg gydrtott érem-
nek is nevezhetnénk Sket.

A mozgissal, illetve az idéméréssel foglalkozé
munkdinak dsszegezése és egy kovetkezd probléma-

62.1d6s érem I. = Time-medal | -
- Azid6 The Time

1995

technique of production is also far from the traditional
medal-making technologies. These three medals consti-
tuting a series entitled Time-Medals I-Iil are in the collec
tion of the Museum of Applied Arts.

Later Szlavics worked out an even more complex solu-
tion to measure time, which was based on a very differ-
ent principle in comparison to the previous medals: when
these medals are moved, the air bubble swimming in oil
rises from bottom to top again during a given period of
time. In Time-Keeper (1995) the process is ensured by a
transparent hollow ball, which is ushered by a contraption
along a more-or-less prescribed route. In Sensibility (1995)
the slowing of the bubble has a particularly important
role: appearing unexpectedly at the rim of the medal it
must suggest a sort of sensitivity, which is ensured by con-
cealed circular bore-hole. Yin-Yang (1995) demonstrates

63.1d6s érem Ill. = Time-medal Il -
— Akadalyfutds  Steeplechase,

1995

kor nyitdsa elsé négydarabos sorozatdban, a Négy
dselem cimiiben (1995) tortént meg. A miivész egy
folyamat végéhez ért, melynek sordn egyre kisebb
és éremszer(ibb darabokra torekedett, ezért tapasz-
talhatjuk az egyes érmekben a technikai megoldd-
sok egyszer(isodését, ami 4ltal a belsd tér is egyre
kisebbé vélt. A négyes szdm irdnti érdeklédése sem
véletlen, ugyanis a késébbiekben késziilt csaknem
minden sorozata négy tagbdl 4ll. A vildgot alkotd
négy alapelemet Szldvics plexi hdromszégekben,
illetve kor alakd parafagytriikben, empirikusan je-
lenitette meg, mikozben a kiilonb6z6 6si kultardk-
ban, mitolégidkban taldlhaté jelképeket Ssszegezte.
A sokféle jelentés(i szimbélumok a legéltaldnosabb
értelmezésiikben szerepelnek, a négy Gselemet
mozgis fejezi ki, igy a Tiizet a lencsében fékusz4lé

64.1d6s érem Il. = Time-medal Il —
- Verseny  Competition

1995

the incessant cycle of life with contrary motion. Between
the two levels of the composition there is a steel ball mov-
ing in the opposite direction to the bubble suggesting to
the viewer that the unfolding of certain things or phe-
nomena may be opposite to the progress of time. From
another angle, the piece is about Man and the objects
surrounding him, about the changed system of relations
between Man and technology; here a new kind of con-
nection emerges between viewer and medal. While these
medals are tied to traditional medal art with innumerable
threads — the new methods of execution are not contra-
dictory to meticulous workmanship and subtle finishing
— these pieces could be tagged uniquely created medals
in view of the used materials and techniques.

The synthesis of the works tackling the questions of
movement and time measurement and the introduction



65. Szenzibilitas = Sensibility
1995

napfény idézi fel, a Vizet folyadék jelzi. A Levegdt —
egy forgd rész segitségével — a szél érzékelteti, végiil
a Foldet az érem szélén lefuté tiveghomok jelképezi.
Mig a Viz és a Fold mdr anyagukban is megjelenitik
az dbrdzolandét, a Tiiz és a Levegd csak interaktiv
formdban.

A témakor késébb, 1998-ban ismét felmeriilt
a Csillagpénz — Négy dselem 2. cimi sorozatban, de
ezek — az indidnpénzek mintdjdra — krémacélbdl és
hagyomanyosabb médon késziiltek. Az egyes érmek
egyrészt az akkori krémacél munkdk sajitossigit és
artisztikumdt kovetik, mdsrészt a jelképek modern
dtiratdval és letisztult megfogalmazdsival a kovetke-
26 évek alkotdsainak jellegét vetitik elére. Az egyes
darabok ismét — felfelé, illetve lefelé mutatd cstcs-
csal — az elemekre utald, és az egész kompoziciéban

of a new set of problems can be found in a four-part se-
ries, the Four Elements (1995). The artist arrived at the
end of a process accompanied by pieces of ever smaller
size and greater resemblance to medals, which implies
the simplification of the technical solutions and the con-
comitant reduction of the inner space. The appeal of
the number four cannot be accidental, as nearly all of his
subsequent cycles consist of four pieces. Szlavics visual-
ized the four basic elements of the world empirically in
Plexiglas triangles and cork-wood rings, summarizing dif-
ferent symbols of various ancient cultures and mytholo-
gies. The symbols of diverse meanings are used with their
most universal implication; the four elements are ex-
pressed by movement: Fire is evoked by the sun focused
in a lens, while Water is indicated by some liquid. Air is
made perceptible by wind turning a rotating element,
and Earth is symbolized by glass sand running down the
edge of the medal. Water and Earth demonstrate the
theme through their material, while Fire and Air do so in
an interactive way.

The theme was to reappear later in the Star Money —
Four Elements 2 series (1998), but these — similarly to the
Amerindian coins — are made of chromium steel in a more
traditional manner. The medals share the characteristic
features and artistry of the other chromium steel works
of this period, and through the modern reinterpretation
and crystallized formulation of the symbols they antici-
pate the works of the next years. Each of the elements is
symbolized by an equilateral triangle with a vertex either
pointing upward or downward. They have bore-holes de-
signed in a triangle and in the holes there are some balls,
with the empty holes also constituting triangles. On the
other side the generally prevalent astrological signs of the
zodiac are indicated with pantograph engraving, grouped
according to the four elements, and thus they refer to the
ancient interpretation of the constellations.

66. Jin-jang = Yin-yang
1995

végigvonuld egyenld szdrt hdromszogek. Benniik
furatokkal elldtott hdromszdgek vannak, és a fu-
ratokban — szintén hdromszog alakban — golydk
helyezkednek el. A rendszer egységének kifejezése-
ként az tires furatok is hdromszog alaktak. A mésik
oldalon, pantograf véséssel, az éllatovi jegyek dlta-
lanosan elfogadott asztrolédgiai jelei lithaték a négy
&selem beosztdsa szerint, utalva a csillagképek 8si
értelmezésére.

A mozgds, az interaktivitds 1998-ban a Hdrom
grdcia cimli éremben még egyszer visszatért. A kor
alakua didfatestben, egy acélfészekben hdrom kdgo-
ly6 vérja, hogy megmozditsik. Amikor kézbe ve-
szik az érmet, a golyok megmozdulnak, és egymast
mozgatjék, és mindhdrman egyiitt a fészekben
is mozognak. Szldvics érmeirdl T6th Antal ,Egy

67.1d6méré = Time Keeper
1995

Motion and interactivity returned once more in 1998
in the Three Graces medal. In the circular walnut-wood
body three balls are awaiting in a steel nest to be moved.
When the medal is taken in hand, the balls begin to
move individually and together. Antal Toth wrote an in-
troductory study about Szlavics's medals in a catalogue
with the title “A wizard in Hungarian medal art”. The title
itself suggests that he identified one of the artist’s main
characteristics, which is most obvious in the interactive
works. “One of the centrally characteristic features of
the younger Szlavics's art is perfect technical execution,
for he is a technical genius — even if he wastes his techni-
cal skills on useless things. He constructs aesthetic, thus
practically useless or senseless contrivances, fine mecha-
nisms that are perfect mechanically and electro-mechan-
ically such as the Time Keeper or the Four Elements, etc.



68. Négy 6selem I-IV. - Tlz, Viz, Leveg6, Fold = Four Elements -1V — Fire, Water, Air, Earth

garaboncids a magyar éremmivészetben” cimmel
irt egy katalégus bevezet6t. Mdr cimaddsa is jelzi,
hogy helyesen ldtta meg a miivész tevékenységének
egyik f6 jellemzdjét, és amely megldtdst az inte-
raktiv munkdkkal kapcsolatban lehet leginkibb
tapasztalni. ,A tokéletes technikai kivitel egyik
legfébb jellemzdje ifjabb Szlavics miivészetének,
mert benne egy technikai zseni rejlik. Igaz ha-
szontalansdgokra pazarolja miszaki készségeit.
O esztétikai céli, tehdr gyakorlati szempontbél
céltalan, értelmetlen, (dmde) kifogdstalan mecha-
nikdja és elektromechanikdji, miszerfinomsdgu
szerkezeteket, mint az Idéméré, vagy a Négy &s-
elem, stb. konstrudl érem gyandnt. Rajta kiviil csak
az ezermester Edeske (Haraszty Istvin) képes ha-
sonléra.”— irta.! Valéban, e hirom golyé mozgdsa
lenytigdzi a nézét.

1 Téth Antal: Egy garaboncids a magyar éremmiivészetben.
In: XVIL. Orszdgos Erembiennile Sopron. Sopron 2009.
(kat. bev.) 9. 1.

1995

and calls them medals. The only other person capable of
some similar achievement is the jack-of-all-trades Edeske
(Istvan Haraszty)"'. The movement of these three balls
does indeed enchant the viewer.

The mid-1990s witnessed a turn in the artist's activ-
ity, verified not only by the assembled medals pieced
together of metals and other materials but also by the
appearance of a new group of works, the rusty medals,
which required a novel treatment of the matter. The as-
sembled medals were mostly made of steel, and though
the metal remained the basic material, the approach
changed. The primary aim was now to use rusty iron or
bring about rusting on the medals, which is actually the
appearance of an organic surface on the artificially pro-
duced objects. The technology itself implies contradic
tion, for the working of the metal with the cutting torch
is a brutal method to offset which more subtle surfaces

1 Antal Téth: A wizard in the Hungarian medal art.
In: 17" National Medal Biennial in Sopron. Sopron 2009
(Cat. Introduction) p. 12.

69. Csillagpénz — Négy 6selem (2. sorozat) I-IV.
- Tlz, Viz, Levegd, Fold = Fire, Water, Air, Earth
1998

Az 1990-es évek kdzepe tdjdn a mivész mun-
kdssdgdban fordulat figyelhetd meg, amit nemcsak
a fémbél és mds anyagokbdl Gsszeszerelt érmei mu-
tatnak, hanem munkdinak egy ujfajta anyagkeze-
lést mutatd csoportja, nevezetesen a rozsdds érmek
megjelenése is jelez. Szerelt darabjai tobbnyire acél-
bél késziiltek, s a fémmel valé munkdilkodis, bar
tovdbbra is szempont, de mds megkdzelitésben.
Az els6dleges cél a rozsdds vas felhaszndldsa volt,
illetve a rozsda megjelenésének kiviltdsa az érme-
ken, ami nem mds, mint egy organikus feliilet meg-
jelenése a mivileg el8allitott térgyakon. Magdban
a technoldgidban is ellentmondais fesziil, mert a fém
megmunkdldsa ldngvdgéval brutdlis médszer, ezt
ellenstlyozandd, az érmek artisztikus jellegéhez
igazod$ finomabb feliilet létrehozdsinak volt a fel-
adata, mikdzben a felhaszndlt anyagok, mint a vas
és acél, vagy az acél és krémacél mdr onmagukban
is eltéré hatdsdak. Igy, tehdt ezen alkotdsok lénye-
gében az anyagrdl, illetve a kiilonboz6 technolégiak
dleal kivéltote szinekrél és feliiletekrdl sz6lnak.

Star Money — Four Elements (2nd series) |-1V —

had to be created which better suited the artistic char-
acter of the medals, while the used materials — iron and
steel, steel and chromium steel — themselves exert oppo-
site effects. These works are thus basically about matter,
about different hues and surfaces brought about by dif-
ferent technologies.

The cycles Genesis and Four Seasons were produced
in 1995. These, too, consisted of four members each, just
like the discussed Four Elements highlighting movement.
The number four is not merely the index of an amount,
but also a cosmic sign and as such, it is an abstract icono-
graphic mark. In ancient cults and also according to clas-
sical Greek philosophy, the four elements constituting
the world mean that the macrocosm — the universe —
is reflected in microcosm, hence in Man. In the Middle
Ages the idea also acquired theological aspects, for the
number four is also a cosmic symbol in the Bible. The sta-
bility and harmony of the perceptible world is expressed,
apart from the basic elements, by the four cardinal
points, four seasons and four ages of Man. In the Bible
there are four archangels, evangelists, rivers in Paradise, all



70. Harom gracia = Three Graces
1998

1995-ben tovibbi két sorozata késziilt el, a Genezis
és az Evszakok, mindkettd négy-négy tagbdl 4ll,
mint ahogy a mdr tdrgyalt, mozgdssal operdlé Négy
dselem is. A négyes szim nem egyszertien mennyisé-
get jelol, hanem kozmikus jel, és mint ilyen, elvont,
ikonogréfiai jegy. Az 8si kultuszokban — de a gorog
filozéha felfogdsa szerint is — a vildgot alkot6 négy
elem azt jelképezi, hogy a mikrokozmoszban, igy
az emberben is, a makrokozmosz, azaz a vildgegye-
tem tiikrozédik. A gondolat a kozépkorban teoldgiai
szempontokkal egésziilt ki, hiszen a négyes szimot
a Biblia is kozmikus jelként kezeli. Az érzékelhetd
vildg szildrdsdgdt és harménidjat fejezik ki — az ele-
meken kiviil — a négyes szdm jegyében az égtdjak,
évszakok és életkorok is. A Biblidban az arkangya-
lok, az evangélistdk, a paradicsomi folyék szdéma
is effajta tokéletességre utal, s a késébbi keresztény
felfogds ugyancsak négy sarkalatos erényt vall. Ily
modon jeleniti meg a miivész a négyes sorozataiban
a kiilénbozd 8si kultdrdk, mitolégidk jelképeinek
kozos jegyeit.

expressing a form of perfection. Later Christian theology
also differentiated four cardinal virtues. The artist thus
unites in his series of four pieces the common features of
the symbols of ancient cultures and mythologies.
Genesis means birth, or in a broader sense beginning,
primeval history, the Creation. The myths of genesis are
very similar, each formulating the mystery of birth. The
four parts of the Genesis series refer to the number four
appearing at the moment of creation. From the rusty
ground of a sombre atmosphere, geometric forms of
smooth surfaces arise or sink into the ground. The con-
trast between the rusty surface symbolizing transience,
time, and the lustrous nickel-plated surfaces indicate
birth, or perpetual revival. The forms — triangle, circle, spi-
ral and cross with slanting limbs — are ancient universal
symbols and forms. Fundamentally, they are related to
movement, to time, while ultimately they refer to birth,
suggesting the rhythm of life. This series well exempli-
fies the correlation between surface and medal size, for
the size of the medal is largely influenced by the optimal
size of the rust grains. (The series won the meritorious
“Civitas Fidelissima” prize at the 1997 Biennial of Sopron.)
A similar problem had to be tackled in Four Seasons,
another four-piece series. As a result, the selection of the
materials to be used was of central importance, particu-
larly since the main question was the possibility of com-
bining rust with other materials. The artist used old iron
pieces eroded to a scaly surface and partly gilded. He
had to reconcile technologies that had previously been
thought irreconcilable: he worked the rusted iron with
the flame torch and had to wear down the gilded sur-
face. Added to that was the brass with green mould in
Summer and the use of the iron wire rusted to a black
colour in Winter, since, apart from form and the combi-
nation of materials and textures of different effects, col-
our also had an important role. The spirituality of the

71. Genezis |1-IV. = Genesis [-1V
1995

A genezis, az eredet a sziiletést, tdgabb értelemben
a kezdetet, az storténetet, a teremtés fogalmdt fedi,
és az errdl sz0l6 mitoszok meglehetdsen hasonldk,
mindegyikben a sziiletés misztériuma fogalma-
z6dik meg. Az, hogy a Genezis cimi sorozatnak
négy tagja van, a teremtés pillanatédban megjelend
négyes szdmra utal. Az érmeken a komor atmosz-
férdt teremtd rozsdds alapbdl sima feliiletd, geo-
metrikus formdk emelkednek ki, illetve siillyednek
be a feliiletbe. Az idét, az elmaldst idéz6 felszin és
az emlitett formdk fényesre nikkelezett feliiletének
ellentéte a sziiletést, a megtjuldst jelenti. A formdk:
a hdromszdg, a kor, a csigavonal és az azonos hosz-
szusdgu ferde szdra kereszt egyetemes, 8si jelképek,
alakzatok. Alapértelmezésben a mozgishoz, az idé-
hoz, végsd soron a sziiletéshez kapcsolddnak, az élet
ritmusdt érzékeltetik. E sorozat j6 példa a feliilet
és az érem nagysdgdnak osszefliggésére, a miivek
nagysdgit ugyanis nagyban befolydsolja, hogy
a rozsdaszemcsék milyen méretben érvényesiilnek
a legjobban. (A sorozat az1997-es Soproni Orszdgos

four medals clearly illustrates the artist’s attraction to
ancient cultures and religions, their mystic symbols and
symbolic systems.

This was the philosophical background to the first
pieces of a new series, too. Originally consisting of four
medals, today it has three pieces and is called, deprived
of the cosmic dimension, Memory Medals (1997). The
first three pieces compare well with three members of
the second Genesis series (1997) now in the Kecskemét
Gallery. In each Memory Medal there is a cut of a geo-
metric shape — circle, square or triangle — in the disk of a
rusty surface, while in the Genesis series the same forms
appear in chromium steel on the coarse surface. With
the replacement of one of its members, the renewed
Memory Medal series is somewhat more harmonious
in appearance, although the rusty iron and feather still
have a contrasting effect. The feather and bone connects
these pieces to the third large group of the period, the
softer feathered medals.

On account of the theme, the use of feather and bone
and their characteristic structure, the Shaman Money



Erembiennalén a ,Civitas Fidelissima”-t, viros ran-
gos dijit nyerte el.)

Hasonlé probléma meriilt fel az Evszakok cimii
egylittes négy tagjdndl is, ezért a felhaszndlandé
anyagok kivilasztdsa fontos lett, kiilonosen, hogy
a 6 kérdéssé az valt, miként lehet a rozsddt mas
anyagokkal kombindlni. A mivész alapvetSen
pikkelyesre mart oreg vasakat haszndlt fel, amelye-
ket részben aranyozta. Szinte 6ssze nem békithetd
technoldgidkat kellett egyeztetnie: a rozsdds vasat
lingvigéval megmunkdlni és az aranyozott felii-
letet visszakoptatni. Ezekhez jarult még a Nydrndl
a zoldre patindzott sdrgaréz-, illetve a 7é/nél a fe-
ketére rozsddsodott vasdrét haszndlata, mivel
az évszakok kiilonbozdségének megjelenitésében
— a formaképzésen és az eltérd hatdst anyagok és
feliiletek kombindldsin tilmenden — a szineknek is
fontos szerep jutott. A négy érem szellemisége jol
tiikrozi az alkoté vonzdddsdt az &si kuledrdkhoz és
vallasokhoz, azok misztikus jelképeihez és jelkép-
rendszereihez.

E gondolatkor keretében sziilettek meg egy tjabb
sorozat elsd darabjai is. Az eredetileg négy tagbol
4llé egytittes ma mdr hdrom tagbdl 4ll, és — el-
vesztve kozmikus jellegét — az Emlék-érem cimet
viseli (1997). Az elséként elkésziilt hirom darab
parhuzamba dllithat6 az idékozben a Kecskeméti
Képtdrba keriilt mdsodik Genezis sorozat (1997)
harom tagjaval. Az Emlék-érmeken a rozsdis felszi-
nt kérokben geometrikus formdja kivagdsok — kor,
négyzet és hdromszog — taldlhatdk, a Genezisben
pedig ugyanezek az alakzatok a riicskos feliileten
finomra csiszolt krémacélbdl jelennek meg. A so-
rozat egyik tagjanak lecserélésével megujult Emlék-
érem sorozat megjelenése némileg finomodott, bdr
a toll és a rozsdds vas egyiitt tovdbbra is ellentétet

(1998) pieces could also be ranged among the feathered
medals, while the rusty iron and hemp as a new element
link them with earlier discussed works. Although the se-
ries originally consisted of seven pieces — note the cultic
significance of the number seven! — the artist later con-
verted it into a series of four so as to deepen the expres-
sion. The base is again a circle of rusty iron, into which
grooves are cut in triangular and square as well as helical
shapes. To the objects thus created, he tied bone pieces
and feathers with long hemp fibres. While the rusty iron
and hemp create a perfect harmony, the artistic charac
ter of the plumes is not asserted. Before coming to the
last group of Szlavics's output between 1994 and 1998,
we must mention another rusty series, My 20th Century
of 2000. While the artist tried to probe into quite differ-
ent problems in these pieces, he took again this forbid-
ding material suggestive of aggression to explicate his
message. Despite its organic surface, the rusty iron has
a shocking brutal impact, which is enhanced by the tiny
animal bones placed in the deep square holes cut into
the round iron bodies.

While so-far his works had been determined basi-
cally by the materials and the possibilities of the applied
technologies, the creation of the first pieces of the Cultic
Proto-Money in 1996-97 was governed by questions of
content with equal weight to the material aspect. The
other basic difference concerns the disputed categoriza-
tion of these works as medals. The earliest pieces of this
loosely connected series were inspired by cultic objects
that also functioned as currency. Among primitive peo-
ples objects like these functioned as primitive money
representing the universal equivalent while they also had
considerable practical value. The cultic character can al-
most always be demonstrated: these objects belong to
the paraphernalia of magic rituals and sacrifices based on
a primitive view of nature. Magic rituals for the success of

72. Emlék-érem 1-11l. = Memory-medal I-IlI

képvisel. A toll és a csont egyben a korszak harma-
dik nagy csoportjahoz, a ldgyabb jellegt, tgyneve-
zett tollas érmekhez kapcsolja e maveket.

A téma, valamint a toll és a csont alkalmazdsa,
és a jellegzetes szerkezet miatt a Sdmdn-pénzeket
(1998) szintén a tollas érmekhez lehetne sorolni, de
a rozsdds vas, és Uj elemként a kender a kordbbiak-
ban tdrgyalt miivekhez kapcsolja 8ket. A sorozat
eredetileg hét tagbdl allt — a hetes szdm is kultikus
jel! — de a mivész, késdbb a kifejezés elmélyitése ér-
dekében, négy darabos sorozattd alakitotta. A kom-
poziciék alapgondolatdt itt is a kor alaki rozsdds
vasak képviselik, amelyekbe rovatkikkal diszitett
hdrom- illetve négyszg és csigavonal motivu-
mokat vdgott bele, és az igy kialakitott testekhez

1995

a hunt, for the appeasement of the spirits of the dead, for
fertility were among the important functions in days of
yore, for which some of the objects were used. The rites
rooted in the soil of myth gave way to a struggle with
nature, which explains the attraction to magic, to the
supernatural, so certain objects became valuable by vir-
tue of their magic force. That is how in addition to the
valuable stone pieces polished to geometric shapes, the
strings of red and white shells ground to round shapes,
the rows of animal teeth, tiny bones and strange snail
shells, the limestone disks with a hole in the middle, their
diameter ranging from a few centimetres to several me-
tres were also used as money.

Whether intentionally or accidentally, the series is also
addressing one of the most liquid concepts of our age:



hosszti kenderszalakkal csontdarabokat és tollakat
kotozote. Mig a rozsdds vas és a kender 6sszhangja
tokéletes, a tollak artisztikus jellege nem érvénye-
siil. Miel8tt Szlavies 1994 és 1998 kozotti mun-
kassaganak utolsé csoportjirdl szélnank, még egy
rozsdas sorozatrél, a 2000-ben készitett Az én XX.
szdzadom cimirdl kell emlitést tenni. Mikdzben e
munkdk mdr egészen mds problémdkat feszeget-
nek, a miivész — mondanivaléja kifejtése érdeké-
ben — ismét e rideg, erészakot sugall6 matéridhoz
nyalt. A rozsdds vas — organikus feliilete ellenére —
meghokkentd, brutdlis hatdsa, sét ezt még fokozza
azdltal, hogy a kerek vastestek belsd terébe, a mély
négyzetes tiregbe apré dllati csontokat helyezett.
Mig eddigi alkotdsait leginkdbb a felhasznalt
anyagok és a technoldgiai kérdések hatdroztik meg,
a Kultikus ds-pénz cimi egyiittes elsé, 1996-97-ben
sziiletett darabjaindl a tartalmi kérdéseknek is fon-
tos szerep jutott. A mésik alapvetd kiilonbség, hogy
ezeknek a munkdknak az érem mifajahoz val6 kap-
csoléddsa nem egyértelmd. E laza sorozatot a leg-
régebbi, pénzként is funkciondld, kultikus tdrgyak
ihlették. A természeti népeknél tdbbnyire az ilyen
targyak toltoceék be az 4ltaldnos egyenéreéket kép-
visel§ primitiv pénz szerepét, mikozben onmaguk-
ban szintén jelentds gyakorlati értéket képviseltek.
A kultikus jelleg szinte minden esetben kimutatha-
t0, e tdrgyak ugyanis a kezdetleges természetszem-
lélet nyomdn kialakult vardzsszertartdsok és dldo-
zatbemutatdsok kellékei. A vaddszat sikerét el6idézd
vardzslatok, a halottak szellemének kiengesztelése,
a termékenységkultusz csak néhdny példa bizo-
nyos térgyaknak az akkori életben betsltott fontos
funkcidira. A misztika talajébél kinové szertartd-
sokat a természet erdivel valé kiizdelem véltotta
fel, ami megmagyardzza a vonzdddst a mdgidhoz,

it is all about value, the widely different definitions and
evaluations of which make the theme highly topical. The
concepts of value and money have been confused and
reinterpreted. Some of the artist’s proto-money — seen
through the lenses of our age — appears like paraphras-
es, because some of the constituents, e.g. a chicken leg,
elicits in the viewer contemporary associations. Today
the chicken leg is not a requisite of a sacrifice but a piece
of “value”. Szlavics tries to convince the viewer to regard
certain objects, eg. hen feather, as they used to be seen:
something with magic power, valuable objects.

A look at these objects immediately confirms that
their classification in the genre of medal is problematic.
Though the boundaries of the medal have been con-
stantly stretched in the past decades, these works do not
fit into the category by their material, technology, struc
ture, size or generally prevalent concept of medal. There
is, however, a thread — that of content — that eventu-
ally may validate their acceptance as medal, although it
must be stressed that they require a particular approach.
The first pieces were put on display in medal exhibitions,
proving that their creator had the intention to bring
them close to this medium. Indeed, these works appear
to programmatically expand and even break the fron-
tiers of the genre to get as far away from the traditional
order as possible. To define them in another way, they
are border-cases of medal art claiming that any organic
element of nature, or any found object, can be consid-
ered as medal materials. Although on the basis of con-
tents these pieces are now ranked as medals, their genre
is disputable, because nothing apart from their ancient
use as currencies associates them with the medals, which
evolved from the metal coin of similar function.

Categorization by genre is not the only problem that
these works raise. Their outward appearance also refuses
confinement to any art categories of our day. They are

73. Az én XX. szazadom I-IV. = My 20th Century -1V
2000



a természetfelettihez, ezért egyes targyak mdgikus
erejitknél fogva véltak értékessé. Igy torténhetett,
hogy az értékes, geometrikus alakzatdra csiszolt
kovekbdl, tiveggyongyokbdl, tollakbdl és mds alko-
torészekbdl Gsszedllitott egyiittesek, a piros és fehér
kagylohéjbdl kerekre csiszolt fuzérek, a felftizote dl-
latfogak, a csontocskdk és a kiilonleges csigahdzak
mellett a pr centistdl tobb méteres dtmérdji lyukas
mészkdékorongok pénzként szolgélak.

A sorozat — akdr programszerten, akdr véletle-
niil — korunk egyik legképlékenyebb fogalmdrdl,
az éreékrél is szélnak, melynek sokfélesége, vélto-
zatos megitélése teszi aktudlissd e témdt. Az éreék
és a pénz fogalma mdra osszekeveredett, dtértelme-
z6dott. A mivész némelyik Gs-pénze — napjaink
szemiivegén keresztill — parafrdzis jellegli lett, mert
a miiveket alkot6 elemek némelyike, példdul a csir-
keldb, a nézét iddszerlt mondanival6kkal kapcsola-
tos asszocidciokra készteti. A csirkeldb ma mdr nem
dldozati kellék, hanem egyre inkdbb ,értékké” valo
dolog, és Szldvics arra készteti a nézdt, hogy példdul
a tytkrollat, amely egykor vardzserdvel bird, értékes
térgy volt, ma is annak tartsa.

Az alkotdsokat szemlélve nyilvdnvald, hogy
miifaji hovatartozdsuk problematikus, mert bar
az érem mifaji hatdrai az utolsé évtizedekben egyre
tagultak, 4m ezek a miivek sem anyaguk, techno-
l6gidjuk, sem felépitésiik, méretiik, sem az éremre
dltaldnosan elfogadott 6sszkép alapjin nem utalnak
éremre. Egyfajta szdl, a tartalmi oldal mégis lehe-
t6vé teszi, hogy végiil ebbe a kategéridba soroljuk
Sket, de hangsulyozva, hogy kiilonleges megkozeli-
tést igényelnek. Az elsé darabok éremkidllitdsokon
szerepeltek, tehdt az alkotd is az érem miifajahoz
kozeliti 8ket. Valdban, ezek az alkotdsok a miifaj
hatdrait programszer(ien tdgité, illetve megbonté

74. Kultikus 6s-pénz = Cultic Proto-Money —
— Z6ld pavatollal ~ With green peacock feather

1997

75. Kultikus 8s-pénz = Cultic Proto-Money —
— Fehér strucctollal  With white ostrich feather

1997

perhaps closest to the now overt, now covert but always
present current of the neo-avantgarde; this trend as-
sumes decisive importance in Szlavics's work from time
to time. The precedents to these works that are like
pseudo phenomena are the earlier mentioned struck
Amerindian coins produced with the use of the panto-
graph as they are pieces that can be associated with real
coins in today’s sense. While the motifs they feature had
never existed in this form, every element could be traced
to original Indian motifs. Although each medal emanates
the spirit of Indian art, they are not attached to any spe-
cific culture. A reviewer of Szlavics's work? is inclined to
find their closest ties with Mexican Indian art. The cultic
proto-money pieces were generated by a similar idea, so
they are also seemingly authentic, like genuine ancient
money; after all, each of their components did function
at some point in the past as money.

Taking stock of the materials, we find feathers in every
composition. Feather money was known among primi-
tive peoples. The splendid colourful plumes of special
birds were sacrificed to deities and spirits. Their outstand-
ing role in Indian culture is well known. Rare extraordi-
nary feathers are seen as symbols of celestial power, of
transience and revival, by many peoples. The colour is
often assigned a special meaning that may be the oppo-
site in one culture to another culture. In colour symbol-
ism red, black, yellow and white usually have outstanding
roles. In Szlavics's works it is often these noble feathers
of important connotations that predominate and de-
termine the composition like the green peacock feather
(1997) and the white ostrich feather (1997). Another fre-
quently used element is the coloured ceramic ring, a suc
cessor of stone coins. They were mainly used in ancient

2 Nieuwendam, Arnold: Penningen van ifj. Szldvics LészI6.
Munt Koerier 2003, no. 11, p. 38.



torekvéseket mutatnak a hagyomdanyos formarend-
t8l minél messzebbre keriilés szindékdval. Egy
Gjabb meghatdrozissal élve éremmivészeti hatdr-
esetek, amely felfogds szerint a természet barmely
organikus eleme, vagy akdr taldlt tdrgy is lehet
éremalkot6 anyag. Bdr a sorozat darabjait — tartalmi
oldaluk alapjan — immdr az érmészethez soroljuk,
miifajuk mégis vitathatd, mert a miveket alkotd,
egykor csereértékkel bird tirgyaknak csak a funk-
cibja idézi fel a fémpénzekbdl lett érmek képzetét.

Nehézséget nemcsak miifaji meghatdrozdsuk
okoz, hanem megjelenési formdjukat sem lehet nap-
jaink egyik képzdmiivészeti vonulatédba egyértelmi-
en besorolni. Leginkdbb az id8nként felszinre kerii-
16, de lappangva mindig meglévé neoavantgard to-
rekvésekhez kapcsolhat6k, amely tendencia Szldvics
munkdssdgit idénként meghatdrozza. A mostani,
a pszeudo jelenségekkel rokonithaté darabok eléz-
ményének a — kordbban mdr emlitett — veréssel és
pantograf eljdrdssal késziilt indidnpénzeket tekint-
hetjiik, amelyek — a mai felfogds szerint — val6sdgos,
véltépénzeket felidézd tirgyak. A rajtuk szerepld
abrazolasok ebben a formaban soha nem léteztek,
de minden elemiik eredeti indidn motivumokbdl
szdrmazik, jollehet minden éremkép az indidn mi-
vészet szellemiségét sugdrozza, nem kotddnek sem-
miféle konkrét kultirdhoz. A mivész egyik mélta-
tdja leginkdbb a mexikéi indidn miivészettel hozza
kapcsolatba 6ket.? A kultikus 8s-pénzek hasonlé
gondolatbdl szervezédtek, igy ezen Gsszedllitdsok is
hitelesnek, eredeti 6si pénznek tlinnek, hiszen min-
den alkotéelemiik egykor pénzként funkciondls
targy volt.

2 Nieuwendam, Arnold: Penningen van if]. Szldvics Ldszl6.
Munt Koerier 2003. 11. sz. 38. 1.

76. Kultikus 6s-pénz = Cultic Proto-Money —
- Onix négyszoggel  With onyx square

1996

77. Kultikus 6s-pénz = Cultic Proto-Money —
- Onix haromszoggel ~ With onyx triangle

1996

78. Kultikus 8s-pénz = Cultic Proto-Money —
— Onix karikéval ~ With onyx ring
1996



Attekintve e mivek anyagkészletét, a toll minden
alkotdsban megtaldlhat6. A tollpénz a természeti
népeknél ismeretes volt, a kiilonleges madarak szin-
pompds tollait isteneknek, szellemeknek dldoztdk.
Az indidn kultirdkban betoltott kiemelkedd szere-
pik kozismert. A ritka, kiilonleges madértoll sok
népnél az égi hatalom szimbéluma, s az elmalds és
megujulds jelképe. Sziniiknek tovdbbi jelentéseket

Chinese and Indian cultures. Their scratched and painted
ornaments are rhythmically repeated geometric patterns,
the triangles, zigzags and twisted lines once belonging
to animal ornaments, but today their symbolic meaning
is no longer extricable. The ring itself usually expresses
permanence amidst constant change, as well as strength
and power. The plumes, rings and other objects are tied
together by coloured strings. In old times the strings

<« 79. Kultikus 6s-pénz = Cultic Proto-Money —
— Fekete tollal, onix haromszéggel ~ With black feather, onyx triangle

1996
<« 80. Kultikus 6s-pénz = Cultic Proto-Money —
- Nagy kauricsigaval ~ With a large cowry shell
1996
81. Kultikus 6s-pénz = Cultic Proto-Money —
— Mészkd karikaval — With limestone ring
1996




tulajdonitottak, ami kultirdnként gyakran ellenté-
tes. A szinszimbolikdban altaldban a vorosnek, feke-
tének, sdrgdnak és a fehérnek van kiemelked§ sze-
repe. Szldvics munkdiban sokszor maguk e fontos
tartalmat hordozd, nemes tollak uraljak és hatdroz-
zék meg a kompoziciét, mint a z6ld pévatoll (1997),
illetve a fehér strucctoll (1997) esetében. A mdsik
gyakorta hasznilt elem a szinezett kerdmia karika,
a kdépénzek utdda. Ezeket leginkdbb az &si kinai és
indiai kultdrikban hasznaltdk. Karcolt, festett di-
szitésiik ritmikusan ismétlédé geometrikus mintd-
zatbdl 4ll, a haromszogek, a cikkcakkok és a csavart
vonalak egykor egy dllatornamentika részei voltak,
ma mdr megfejthetetlen szimbolikus jelentéssel ren-
delkeznek. Maguk a karikdk dltaldban a mozgis
és a viltozds kozepette megtestesiilé dllandésdgort,
valamint az erdt és a hatalmat fejezték ki. A tolla-
kat, karikdkat és egyéb tdrgyakat szines madzagok
rogzitik egymdshoz. Az egykori fonalak, zsinérok
szintén rendelkeztek jelentéssel, példdul az indidn
hitvildgban az égitestek pdlydjit, az ég és a f6ld koz-
ti utat szimboliziltdk. Végsé soron mozgissal kap-
csolatos képzet, mint ahogy az eurdpai kultdrdban
is gyakran az életut jelképeként az id6t, annak véges
voltdt jelezte. A szinek a madzagok esetében is fon-
tosak, mert kapcsolédva a kozmikus rendhez, dina-
mikdjuk, jelentésiik van. A mivész csak a legfébb,
kevésbé viltoz6 jelentésti szineket haszndlta: a voros
az életet jelent vér szine, a fekete a tilvildgé.

Az elsékként készitett 8s-pénzek koziil harmo-
nikus szépségével és szuggesztiv hatdsdval hdrom
darab emelkedik ki, melyeknek 6 alkotéeleme egy
6nixbdl csiszolt négyzet, hdromszog illetve karika
(1996). A mértani alakzatokat kiilonb6z8 tollak és
felftizott tiveggyongyok egészitik ki. Mindegyikben
van egy uralkodé szin: a négyzetet tobbnyire kék,

82. Kultikus 6s-pénz = Cultic Proto-Money —
— Kacsakoponyaval ~ With duck skull

1997

83. Kultikus 8s-pénz = Cultic Proto-Money —
- Gorénykoponyaval — valtozat ~ With ferret-skull - variation

1997

and threads also had their meanings, e.g. in Indian my-
thology they symbolized the paths of planets, the road
between heaven and earth. The yarn is ultimately con-
nected to the concept of motion, as in European culture,
where it often stands for time symbolizing the life path
and its finiteness. The colour of the strings is also impor-
tant, as being connected to the cosmic order each has
its dynamism and meaning. The artist attaches perma-
nent meaning only to a few colours: to red, the colour of
blood, standing for life, and to black symbolizing afterlife.
Among the initial proto-money pieces three stand out
with their harmonious beauty and evocative power. Their
main components are an onyx square, triangle and ring,
respectively (1996). Each geometric figure is complement-
ed with different feathers and strung-up beads. Each has
a predominant colour: the square is mainly added blue
accessories, the ring red, the triangle yellow. These col-
ours also symbolize the basic elements constituting the
universe as recorded by the ancient Greek: blue stands for
earth, red for fire, and yellow for air. The stringing of the
beads is not random, either, but complies with a sort of
ancient numeric system. There is another piece with an
onyx triangle with strung-up glass beads and tiny bones,
which is predominated by black plumes (1996). The trian-
gle of the mentioned geometric figures has a salient role:
one of the oldest cosmic and religious symbols, it is also
a token of luck and has a secret magic power. Also, it is
among the oldest representations of the four constantly
changing elements constituting the universe. It is note-
worthy that in the symbolic interpretation of the main
constituents of the proto-moneys some form of move-
ment is always implied, since motion or change funda-
mentally determined the existence of the primitive peo-
ples in their way of living as well as their frame of mind.
An outstanding piece of the cycle features a large cow-
ry shell in the company of smaller snails and shells (1996),



84. Kultikus 6s-pénz = Cultic Proto-Money —
- Vaddiszndagyarral ~ With wild-boar tusks

1997

a karikdt vords és a hdromszoget sdrga szind kiegé-
szité elemek diszitik. E szinek a viligmindenséget
alkoté éselemeket is szimbolizdljék, amely tdrsitdst
az Skori gorogok jegyezték le: a foldet a kék, a tiizet
a voros, a leveglt a sdrga érzékelteti. Megemlitendd,
hogy a gyongyok felflizése sem esetleges, hanem
egyfajta 8si szdmrendszert kdvet. Az énix hdrom-
sz0g egy mdsik darabon is felttinik, melyen felft-
zott tiveggyongyok és kis csontocskdk tdrsasigiban
dekorativ fekete tollak uraljdk az egyiittest (1996).
Az emlitett mértani alakzatok koziil a hiromszog-
nek kiemelt szerepe van, mert a legrégebbi koz-
mikus és valldsi jelképeket testesiti meg, egyuttal
szerencsét hoz, tovabbd titokzatos varizserdvel is
rendelkezik. A jel egyben a vildgot alkotd, mindig
mozgdsban 1évé négy &selem legrégibb dbrdzoldsai-
nak egyik eszkdze. Megfigyelhetd, hogy az 8s-pén-
zek £6 alkotdelemeinek szimbolikus értelmezésében
a mozgds valamilyen formdban mindig megtaldlha-
t0, mert a természeti népek életformajdt és lelkiségét
figyelembe véve, a mozgds, a véltozds létiiket alapja-
iban hatdrozta meg.

A sorozat egyik kiemelkedd darabjdn, kisebb csi-
gdk és kagylok tdrsasigdban, egy nagy kauricsiga
(1996) taldlhatd, ugyanis a ritka csigahdzak és kagy-
16héjak haszndlata minden természeti népnél el6for-
dul. Vardzserejitk kovetkeztében a csigahdzak spi-
rilvonala, azaz egyik legrégebbi pozitiv mozgdsjel,
szintén értékképzd volt. A csillogd tiveggyongy mar
eddig is t6bbszor szerepelt a miivész munkdiban, de
a legdekorativabb alkalmazdsa a sok aprébb kagy-
l6kkal, ritka maddrtollakkal és eziist szalakkal 6sz-
szedllitott egyiittesben tortént (1996). A gyongyok,
szépségiikon kiviil, mint a teremtd ndiség, a halha-
tatlansdg szimbdluma jelentettek értéket, miként
a kozmikus rendet megtestesitd gydngysorok is,

for the use of rare snail and mussel shells was character-
istic of all primitive peoples. The helical line of the snail
shells, one of the oldest positive signs of movement,
was a source of value through its magic power. The art-
ist had often used glittering glass beads earlier, too, but
their most decorative application with the shells, rare
feathers and silver threads was in this composition (1996).
Apart from their inherent beauty, the beads were valu-
able as symbols of fertile femininity and immortality, just
as strings of beads stand for cosmic order, to which the
concepts of changing time, movement was associated.
This piece is also noteworthy, because it was among the
first ones to include a carefully wrought limestone ring.

The use of coloured ceramic rings became custom-
ary from 1997. Technically, they are significant, because
they allow for the use of various bones and heavier ob-
jects. The bone has been the basis of necromancy since
time immemorial. Having been identified with the soul in
many cultures and endowed with power, it was revered
as a sacrificial object. Among human bones, the skull was
most often identified with the vital force; having some-
one’s skull meant owning his vital energy. For proportion’s
sake the artist applied various animal skulls — chicken, fer-
ret, duck and cat skulls (1997) — among the feathers and
other elements. The latter often include little twigs en-
dowed with magic skills, referring to the tree of life and to
immortality thereby. The duck and cat skull compositions
have a luxuriance of feathers and textile ribbons, with
their size shifting towards small sculpture. In other piec
es of the series strength is indicated by an antler or wild
boar tusk (1997). Both are symbols of power, which their
possessor shares. The antler also elicits associations with
revival, rebirth. The constituents also include chicken legs
and orange slices. They can only indirectly be connected
to the concept of cultic value, as they are paraphrases, the
value and cultic character not tallying in their case.

85. Kultikus 8s-pénz = Cultic Proto-Money —
- Kagyloval ~ With shell

2004



melyekhez az idé viltozdsdnak, mozgdsinak képze-
tét tdrsitottdk. Mindezeken tilmenden e darab azért
is figyelemre méltd, mert az elsék kozott itt szerepel
— mészkdbdl gondosan megmunkalva — karika.

A szinezett kerdmia karikdk alkalmazdsa 1997-
t6l vélt dltaldnossd, jelent8ségiik, hogy techno-
l6giailag lehetdvé tették a kiilonboz8 csontok és
nehezebb tdrgyak alkalmazdsit. A csont 8sidéktd]
fogva a halottkultuszok alapja, melyet t6bb kultd-
ra a lélekkel azonostt, illetve erével ruhiz fel, igy
gyakori dldozati tdrgy. Az emberi csontok koziil
leginkdbb a koponydt azonositottdk az életerdvel,
akinek a birtokdban volt az rendelkezett az eredeti
tulajdonos erejével. A miivész, az ardnyok miatt,
kisebb-nagyobb dllatkoponydkat — csirke-, gorény-,
kacsa- és macskakoponydt (1997) — applikdlt a ka-
rikdra a toll és egyéb elemek kozé. Az utébbiak
kozott gyakran feltinnek a médgikus képességekkel
felruhdzott dgacskdk, amelyek az életfira utalva
a halhatatlansigot jelképezik. A kacsa- és macs-
kakoponyds kompozicidk rendkiviil dus toll és
textilszalag diszitéssel rendelkeznek, méretiik kis-
plasztikai ardnyokat idéz. A sorozat mds tagjaindl
az erdt szarvasagancs vagy vaddiszndagyar (1997)
szimbolizdlja. Mindkettd hatalmi jelkép, tulajdo-
nosa az erd és hatalom részese. Az agancs egyideji-
leg a megujuldst, az Ujjdsziiletést is idézi. Az alko-
toelemek kozote csirkeldbakat és narancskarikdkat
is taldlunk. Ezek csak dttételesen kapcsolhatok
a kultikus érték fogalomkorébe, inkdbb parafri-
zis jellegiik van, mivelhogy esetiikben az érték és
a kultikus jelleg nem esik egybe.

Az 8si kultuszok vildga Szldvicsot tovdbbra is fog-
lalkoztatta, Ggy érezte e témdban rejlik még lehetd-
ség, 4m nem 4llt tdbb nyersanyag a rendelkezésére.
Ugyanakkor egy (j matéria, a fémektdl igen eltérd

86. Négy Gselem (3. sorozat) = Four Elements (3rd series)
.- TGz [~ Fire

2003

Szlavics did not cease to be preoccupied with ancient
cults sensing their unexplored potential, but there were
no more raw materials at his disposal. At the same time,
wood — so different from metals — also began to attract
him. Some vyears earlier he had already worked with this
organic material, when during a trip to the countryside
he found shells, snails and fine feathers, from which he
made new cultic proto-moneys and a new series of the
four elements around 2003. Though reminiscent of ear-
lier feathered works, these works differ from the earlier
pieces by virtue of their changed character. Concreteness
gave way to a more abstract and generalizing view, the

87. Négy 6selem (3. sorozat) Il-IV. = Four Elements (3rd series) II-1V -

- Viz, Levegd, Fold

fa is felkeltette az érdekl8dését. Mdr néhdny éve ez-
zel az organikus anyaggal dolgozott, amikor — egy
vidéki utja sordn — kagylékhoz, csigakhoz és szép
tollakhoz jutott, amelyekbdl, 2003 koriil, tjabb
kultikus 8s-pénzeket, valamint a négy 8selemrdl
Ujabb sorozatokat készitett. E munkadk, bér a korab-
bi tollas darabokra emlékeztetnek, jellegiik megval-
tozasa kovetkeztében, eltérnek azoktdl. A konkrét
megfogalmazdst elvontabb, 4ltaldnositébb szemlélet
valtotta fel, a szimbdlumok is modern atiratban sze-
repelnek, de a miifaji besorolds koriili bizonytalan-
sdg tovdbbra is fenndll.

2003

Water, Air, Earth

symbols are also modern transcriptions, but the uncer-
tainty concerning the genre remains.

The third series of the Four Elements (2003) is novel in
terms of composition, although the constituents — the
bone, feather and textile, or more precisely, red threads
and strings — were already there earlier. The fundamen-
tal innovation concerns the structure of the works. After
arranging the lightly arched goose bones in upward or
downward pointing triangles, he tied them together with
red yarn and wove small net bags inside the triangles
from endless red threads and cords woven in a variety
of ways. In these bags he placed the objects representing



A Négy dselem immdr harmadik sorozata (2003) is
j médon épitkezik, bér a f6 alkotbelemei, a csont,
a toll és a textil, pontosabban a piros fonalak és zsi-
noérok kordbbrdl mar ismertek. Alapvetden a miivek
szerkezete Uj. A felhaszndlt szépen iveld, egyenes
libacsontokat piros fonalakkal hol felfelé, hol lefelé
4ll6 hdromszogekké kotozte dssze a miivész, majd
a végtelenitett és kiilonb6z6 médon 4tftizott fona-
lakbdl és zsinérokbdl — a hdromszogek belsejében
— kis tasakokat alakitott ki. E tasakok az dseleme-
ket megtestesité tdrgyak befogaddsira szolgalnak:
a Tiizet elszenesedett fa, a Vizet egy kagylhéj, a
Levegdt a zsinérok taldlkozdsi pontjanal 1évé kis tol-
lak, végiil a Foldet egy kédarab jelképezi. E sorozat-
bdl is kivilaglik, hogy e témdban a hdromszgnek
kiemelt jelképi szerepe van, a legrégebbi kozmikus,
illetve valldsi tartalmakat testesit meg, és a négy 8s-
elem leghagyomdnyosabb 4brézoldsainak eszkoze.
Ezért jelentkezett mér alapformaként a kordbbi &s-
pénzeknél is. A téma negyedik sorozata (2004) ha-
sonld szellemiségben fogant. A felhaszndlt anyagok
tobbnyire az eldz8ekét kovetik, 4j elemként és alap-
motivumként a kor alakd kékuszdidszelet jelenik
meg. A korokben piros vagy fekete fonalak — meg-
hatdrozott rendszer szerint flizve, fonva — taskakat
kialakité hdromszog alakzatokba szervezddnek.
A taskdkban az elszenesedett fin és a kovon kiviil
a Levegdt e sorozatban semmi, a Vizet egy hegyikris-
taly jeleniti meg. A lelégé zsinérok mellett — az 8si
kultuszok tdrgyainak mintdjéra — a Levegdnél gaz-
dag tolldiszités, a Viznél kagyldk, a Foldnél csontok
taldlhatok.

A Kultikus &s-pénzek tjabb darabjainak (Kagyls-
val — vdltozat 3., 2003) formai letisztultsiga és egy-
fajta dltaldnositdsra vald torekvése a pszeudo jelleg
gyengiilését eredményezte, és mér nem is az éreékrdl

88. Kultikus &s-pénz = Cultic Proto-Money —
- Kékuszdidval — valtozat ~ With coconut — variation

2004

89. Kultikus 6s-pénz — Kagyloval — valtozat 2. = Cultic Proto-Money — With shell - variation 2

szélnak. A természeti népek kultikus tdrgyainak
felidézése inkdbb a multba fordulds eszkoze lett,
ami akkoriban Szldvics egész tevékenységét dthatot-
ta. Munkdi koziil néhdny a libacsontbdl kialakitott
hdromszogek megolddsit koveti — ezek térnek el
leginkdbb a kordbbiaktdl — példdul a mér emlitett
kagylés valtozat. Tobbségiiknél valamilyen 8 moti-
vum koré szervez8dik a kompozicié, igy az j alko-
toelemet képviseld, kor alaka kokuszdidszeleteknél
is. Esetenként a kékuszdiéban — az ismert médon
befoglalva — egy k& van, mdshol csak egy kisebb
kékuszdié kor. Mindezekhez kiilonbozé toll- és

2004

the elements: charred wood for Fire, a shell for Water, tiny
feathers at the intersection of the threads for Air, and a
piece of stone for Earth. This series also underlines the sa-
lient role of the triangle as one of the oldest symbols of
cosmic and religious contents and the most traditional
tool for representing the four elements. That is why it
was already included in the earlier proto-money series.
The fourth series of the theme (2004) was conceived in a
similar spirit. The materials are mostly the same, the new
element being the basic motif of a coconut-shell slice.
Within the rings red or black threads woven in definite
orders create triangular bags. In this series of the elements



90. Szentfold = Holy Land
2000

zsindrdiszitések jarulnak. Osszefogottsiga és letisz-
tultsdga ellenére az egyik legdekorativabb darabban,
a Kdkuszdidval — vdltozatban (2004) piros fonalak
hdromszog alakzataival befonva egy jdspiskd foglal
helyet, amelyet impozdns ficdntoll koszort 6vez, s
a lel6g zsinérok koziil hossziikds csontok villannak
ki. Mdsutt a kiindulé elem egy nagy kagyléhéj,
amelyhez kisebb csigahdzak és kagylohéjak, eseten-
ként gyongyfiizérek vannak illesztve, amelyek piros
zsinérokkal dinamikus rendszertelenségben az egy-
kori kultuszok szellemét és értékképzé tulajdonsi-
gdt kozvetitik a ma emberének.

Az egyik darabban hajtincs taldlhat6 (Kagyloval
— vdltozat, 2004), ami szintén Gj elem a miivész &s-
pénzeinek anyagkészletében. A hajnak &sidék 6ta

the charred wood for Fire and stone for Earth is coupled
with nothing for Air and a rock crystal for Water. Beside
the hanging cords, there is rich plume ornamentation for
Alr, shells for Water and bones for Earth, reminiscently of
the objects of ancient cults.

The formal clarity and tendency for generalization of
the new pieces of Cultic proto-money (With Shells —
Variation 3, 2003) resulted in the weakening of the pseu-
do character and the content was no longer focused on
value. The conjuring up of the cultic objects of primitive
peoples was now a tool of turning to the past, an inter-
est predominating Szlavics's whole attitude at that time.
Some of the pieces still have the goose-bone triangles —
these are furthest removed from the previous pieces —
e.g. the mentioned variant with shell. In most pieces the
composition is arranged around a central motif including
a new constituent, the coconut shell ring. In the coco-
nut ring there is now a stone fixed in the familiar man-
ners, or a smaller coconut ring, and these are adorned
with the feathers and threads as in other pieces. In one
of the most concise and crystallized yet highly decora-
tive pieces — With Coconut — variation (2004) — there is a
jasper stone interwoven with the triangular forms of red
threads and surrounded by an imposing wreath of pheas-
ant feathers, while among the hanging cords long bones
can be seen. There are pieces in which the central ele-
ment is a large shell, to which the smaller snail and mussel
shells and sometimes strings of beads are attached, and
the tangle of red threads convey to today’s viewers the
spirit and value-creating potential of ancient cults.

One of the series also includes human hair (With Shell
— Variation, 2004), as a new constituent in the artist’s
stock for proto-money. Magic power has been ascribed
to hair since the dawn of human history, while as a rep-
resentative of wisdom it also had a cultic role. This dual-
ity alludes to the close interrelation between magic and

mdgikus erdt tulajdonitottak, ugyanakkor a bél-
csességet jelképezve, kultikus szerepe is van, és e
kett8sség a vardzslds és az 8s-pénzek szoros kapcso-
latdra utal. A Kagyléval — vdlrozar 2. (2004) cimiinél
a nagy kagyl6héjhoz egy barna hajfiirt kapcsolédik,
és miutdn a m{ mérete jéval meghaladja a kordbbi-
akét, ez a mifaji hovatartozdsit tovibb bonyolitja.
A méretnovekedés azt az ellentétes hatast is erdsiti,
hogy mikézben a kultikus 8s-pénzek egyik arche-
tipusdt ldtjuk, egy feltételezett targy van el6ttiink,
amely — bdr egyszerre nagyon valdsdgos — a valdsig-
hoz valé kapcsolata gyenge.

Szlavics munkdssdgdban a fa 2000-ben keriilt els-
térbe, és nem véletleniil, mert — a jelképi mondaniva-
16k tekintetében — a felhaszndlt anyagok jellegének,
hatdsdnak fontos szerepe van. A fém mindig tiszta,
hideg érzetet kelt, a fa organikus anyag, 6nmagd-
ban is az életet jelképezi, a csontokhoz pedig — ame-
lyeknek alkalmazdsa a mivész egész tevékenységén
végigvonul — az elmuldst tdrsitjuk. Az akkoriban
készitett, egymdstdl fiiggetlen, de formailag rokon
négy fa érmet kozos szellemiségiik szinte sorozattd
fogja ossze. F§ jellemzdjiik, hogy az id6, tobbnyire
a mult kérdéseivel foglalkoznak. A kerek fa alapok-
ban, az tiveggel fedett fémkazettdkban valamilyen
téméhoz kapcsolddé targy foglal helyet. A Szentfold
(2000) cimiiben Izraelbdl szirmazé homok és ké
mozog, ennél fogva a ldtvdny mindig valtozik, és
a voroses homok és a fehér ké egyiitt kiilonos han-
gulatot teremt. A multba vesz8 id6t a simdra csi-
szolt és égetéssel feketitett tolgyfa alap, valamint
a feliilet repedéseit osszefogd kapesok érzékeltetik.
Ugyanezt sugallja a hasonlé felépitésti Mi a nevem
és fegyvernemem cimii érem (2000), amely Cseh
Tamds és Bereményi Géza szerzeményét, az egykor
Karadi Katalin 4ltal énekelt dalt idézi fel, emlékezve

91. Mi anevem = What's my name
és fegyvernemem...  and branch of service...

2000

proto-money. With Shell — Variation 2 (2004) consists of
a large shell and a lock of auburn hair; since the size is far
larger than the previous pieces, the definition of genre
is even more questionable. The increased size reinforces
a contradictory effect: while it is an archetype of cultic
proto-money, there is a hypothetical object before us,
which — despite being blatantly real — has very weak con-
nection with reality.

Wood came to acquire an important role in Szlavics's
art in 2000, which is no accident, as the nature and effect
of the materials he uses has an important role in establish-
ing symbolic connotations. Metal always causes a pure,
cold sensation, while wood as an organic material symbol-
izes life by nature, while the bones that are used through-
out the whole oeuvre are associated with mortality. The
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92. Hommage a Marai Sandor = Hommage a Sandor Mdrai

a L. vilaghdborara, a II. magyar hadsereg pusztuld-
sdra. A kazettaban 1év6 fehér tiveghomok és az apré
csontok a hé és az emberi maradvényok asszocid-
ciéjat keltik a nézében. Az érem mozgatdsakor
a kazettdban 1év6 kép itt is dllanddan valcozik, ami
a Don kanyar térbeli és a mult idébeli végtelenségét
tolmdcsolja.

A kovetkezd érmek formailag az elézéekhez ha-
sonldk, bar nem mindig tartalmaznak mozgé ele-
met — viszont kétoldalasak, a bett és a szoveg kom-
pozicidba illesztésének kérdését, illetve (j médon
val6 felhaszndldsdt vetve fel. A Mdrai Sandor tiszte-
letére késziilt darab (2000) eziist kazettdjéban az ird
Halotti beszéd cim versének rekonstrudle kézirata
van. Minden részlete pontos és kiszamitott: a papir

2000

four wooden medals made around 2000 are united in a
quasi series by the similar formal execution and com-
mon spirit. The underlying message is time, and first and
foremost the past. In the round wooden grounds there
are metal cassettes covered with glass, which hold some
object relevant to the theme. In Holy Land (2000) there
are sand and pebbles from Israel. Set in constant motion,
they always present a different sight, with the reddish sand
and white stone creating a peculiar atmosphere. Time
lost in the past is suggested by the smoothly polished
oak ground blackened by fire and the clamps holding the
cracks of the surface together. The same is emanated by
the medal entitled “What's my name and branch of ser-
vice...", alluding to a song Tamas Cseh and Géza Bereményi
wrote in commemoration of the perishing of the second

93. Szovetség = Covenant

régi, a hajtogatds megtervezett, ahogyan a fenyé-
fa alap erezetei is mintegy drapéridt képeznek.
A bettik tjszer(i felhaszndldsa a szintén kéroldalas
Szoverség cimlire (2000) is jellemzd. A kazettdban
itt is Izraelb8l szdrmazé kdédarabok mozognak —
megidézve a hagyomdny szerint a frigyliddban
érzote torvénytdblikat. A szoveg — a tizparancsolat
elsd, isteni véltozata — a kazetta tivegfeliiletébe, ha-
gyomdnyos zsid6 irdssal van bevésve, ezdltal a be-
tik a kédarabok folott szinte lebegnek. A héber
nyelv régi irdsmédja az egyes hangokat, pontosab-
ban kizdrélag mdssalhangzdkat jelold — jobbdra
kvadrdt alaka — sz6irds. A mai napig hasznélatos,
magdnhangzdkat is jel6l6 médozatot csak késébb
kezdték haszndlni. A mdig haté régmalt e miiben

2000

Hungarian army during World War Il, and also with a
reference to the tune sung by Katalin Karadi during the
war. The white glass sand in the cassette and the tiny
bones elicit associations of snow and human remains. By
moving the medal the image in the cassette constantly
changes, symbolizing the spatial and temporal infinity of
the past tragedy at the Don Bend.

The next medals are similar in form to the previous
ones, though they do not always contain mobile ele-
ments. They are two-sided, raising the question of the
letters and texts inserted into a composition, proposing
novel solutions. Hommage a Sandor Marai (2000) has
the writer's reconstructed poem Funeral Speech in the
silver cassette. Everything is accurate and calculated: the
paper is old, the folding designed, just as the wood grain



94. Viz, viz, tiszta viz... |-lll. = Water, water, clean water... |-1ll
2000

egy kazettdba zdrt szent szdveg dltal idéz8dik fel,
ugyanis a tdrgyakba zdrt, szimbolikus tartalma
vagy jelentésii zsid6 szovegeket még ma is nagy tisz-
teletben tartjak.

A tévoli malttal foglalkozé miivek mellett a ma-
vészt a kozelmult torténései is foglalkoztattdk,
igy az emlékezetes halpusztuldst okozé tiszai ci-
dnszennyez8dés nyomdn sziiletett meg a hdrom
részes Viz, viz, tiszta viz... cimi sorozat (2000).
Az egyes érmek alapjit — az akkoriban késziilt
munkdk mintdjéra — kdrformdra esztergdlt nyers-
szinl fenydfik képezik, amelyekbe négyzet alaku
vaskeretek siillyednek. Az igy keletkezett térben
az események kdvetkezményeire utalé halfej-csont,
vadkacsa-1ab, illetve egy darab szarvasagancs foglal
helyet. A fa vildgos szine, az uszadék fik bardzddit

is chosen to suggest drapery. The novel use of letters is
also typical of the two-sided Covenant (2000). There are
again mobile pieces of stone in the cassette, alluding to
the tablets of law preserved in the arc of covenant ac
cording to tradition. The text — the first, divine version of
the Ten Commandments — is engraved in the glass top of
the cassette in old Hebrew script, thus the letters all but
hover above the stone pieces. Old Hebrew had mostly
quadratic characters for its consonantal alphabet. The
Hebrew script used today also indicating vowels came
into use later. The ancient past with an effect to this day
is evoked here by a holy text locked in a casket: Jewish
texts of symbolic meaning locked up in cases are still held
in great esteem today.

In addition to the remote past, the artist was also pre-
occupied by recent events. To commemorate the tragic

idéz6 rajzolat, amikor a viz kioldja a fa kemény
gytriinek puha elemeit, mind az anyag organikus
voltdt hangsilyozzdk és a mi jelképi mondaniva-
16jat erdsitik. Mig az eddigi munkdk legtbbjében
a kozponti kérdés az id6 volt, ebben a sorozatban
a miivész alkotdi korszakdnak madsik f6 probléma-
ja, a belsd tér is felvetddik. A belsd tér egyértelmi
megjelenése mdr a kordbban emlitett Az én XX.
szdzadom cimd, a multat boncolgaté rozsdds so-
rozatban is megfigyelhetd. A négyzet alakd, mély
tiregekben 1évé apré kis csontok — hdbortkra, nép-
irtdsokra utalva — tomegsirokat idéznek. Az alkotd
szamdra e meghokkentd és kidbrandité kép zdrta
az ezredfordulée.

A torténelmi és a kozelmult eseményei dltal fel-
vetddott gondolatait Szldvics — némi sziinet utdn —
tovabb fejtegette. 2002-t8l évente két-két olyan so-
rozatot készitett, amelyekben formailag t5bb kozos
elem taldlhat6: £f4bol késziiltek, formdrumuk négy-
zet és, hogy a sorozat mindig négy tagbdl 4ll. A né-
gyes szdm irdnt megnyilvdnulé figyelemérdl mdr
esett sz, a négyzet kovetkezetes alkalmazdsa sem
véletlen, mert a miivész teljességre, tokéletességre és
harménidra valé torekvése tovdbbra is meghatdrozé.
Ez tdplilja munkdinak sajdtos jellegét, amelyet érzé-
keny megfogalmazds, valamint egy ellentét eredmé-
nyez, hogy egyszerre fegyelmezettek és fesziiltséggel
telik — kiilénésen, amikor késébb szabalyos négyzet
alakavd vélnak.

Az dtmenetet jelentd V. D. sziiletésnapjdra cimet
viselé két sorozat (2002) mdr magdn viseli az el-
kovetkezd évek alkotdsainak ismérveit. Alcimeik:
Miiterem és Régi zsidd temetd, Vili Dezsé 1980-
as évek sordn sziiletett jelentds festménysorozata
cimeinek devételei. A két mivész tulajdonkép-
pen nem ismerte egymadst, csak az interneten

fish extinction as a result of the cyanide contamination
of the river Tisza he created the three-piece series Water,
Water, Clean Water... (2000). The ground is a piece of
machine-rounded natural pine wood with a square iron
frame sunk into it. In the windows thus created we see a
part of a fish head, wild duck leg and antler, as a reference
to the grim consequences of the poisoning. The light
hues of the wood, the pattern reminiscent of floated tim-
ber, of which water has dissolved the soft parts from be-
tween the hard rings, all reinforce the organic character
of the material and the symbolic message of the work.
While the central question of the majority of works so
far was time, in this series the other central problem of
this creative period — the problem of inner space — is
also raised. Inner space was already present in the rusty
series of the earlier mentioned My 20th Century. The tiny
bones in the deep square hollows of the ground remind-
ed us of the wars, genocides and mass graves. The artist
ended the previous millennium with that shocking and
disillusioning picture.

After a short break, Szlavics returned to his preoccupa-
tions with history and the recent past. In each year since
2002, he made two series, which showed several com-
mon formal elements: they are made of wood, of square
shape, and each series has four pieces. His penchant for
the number four has been discussed; the consistent use
of the square is no accident and expresses the artist’s
main yearning after perfection, completeness and har-
mony. This underlies the peculiar character of his works
fed by the sensitive design and a contrast between disci-
pline and tension, particularly when the overall shape of
the pieces becomes a regular square.

The two transitional series — For D. Vs Birthday (2002) —
already display the characteristic features of the works of
the forthcoming period. The subtitles: Studio and Ancient
Jewish Cemetery are borrowed from an important series



taldlkoztak, de Vali miivei és a kort intenziven él6,
onmagdt nyiltan villalé, mindazondltal a klasszi-
kus értékrendet kovetd személysége nagy hatdst
gyakorolt az érmészre. Egyértelmiien a festmé-
nyekre utal a Mijterem sorozat tagjainak négyzetes
formdtuma, az ismétl6dd asztal motivum és a fe-
kete szin. A mdsik sorozatban is a festd képeinek
egyes elemei jelennek meg, jollehet Szldvics érmei
nem az eredeti alkotdsok dtvételei, hanem azok
értelmezései, tovibbgondoldsai — ezt maga Vili is
elismerte. Tgy a Miiterem cimii érmekben nemcsak
a mdr emlitett formai és tartalmi jegyek taldlhatdk,
hanem az a rendben és dttekinthetdségben meg-
nyilvdnulé aszketizmus is felbukkan, ami nemcsak
a festd mitermére, hanem életére is jellemzd. Vili
arculata, liraisdga a Régi zsidd temetd sorozatban
még erételjesebben jelenik meg, mint ahogy szinte
kitapinthat6 e temetSk elhagyott vildga, miszti-
kus atmoszférdja. A fadarabok 6sszettizése — a sa-
jétos hatds kedvéért — szdndékos, a szdraz gyokér
is a tobbrétegli jelentés eszkdze. A mondanival6t
leginkdbb a jelképek: a David pajzsit szimbolizalé
hatdgu csillag, a menora, azaz a hétdgg, az élet fé-
jat idézd gyertyatartd és a mdgikus jelzésrendszert
hordozé sirkovek fejezik ki. A szineknek mér a mi-
vész kordbbi alkotdsaiban is nagy jelentdsége vol,
de most fokozddott a szerepiik. A feketére égetett
pélcikdk és a patindzédott nyersfa ellentéte a kom-
pozicidk letisztult formdinak ritmusdt teremtik
meg. (Szldvics e sorozataival 2003-ban, a Soproni
Orszdgos Erembiennalén a ,Civitas Fidelissim4’-t,
a varos rangos dijat masodszor nyerte el.)

of paintings Dezsé Vali made in the 1980s. The two art-
ists became acquainted over the Internet. Through his
works and personality, Vali — an artist who intensely re-
sponds to the age without concealment yet has adopt
ed a classical value system — exerted a deep impression
on the medallist. The square shape, the repeated motif
of the table and the black colour are overt allusions to
the painter’s Studio series. The painter’s motifs reappear
in Szlavics's other series, too, although not as imitations
of the original but as their reinterpretations and elabora-
tions — as Vali himself has acknowledged. By the same
token, the Studio series reveal not only the physical and
spiritual contents of VAli's earlier mentioned paintings,
but also the asceticism manifest in the order and trans-
parency of the compositions, an important aspect not
only of the painter’s studio but also of his life. Vali's pro-
file and lyricism is even more powerfully present in the
Ancient Jewish Cemetery series, in which the desolation
and mystic atmosphere of these cemeteries are almost
tangible. The clamping of the wooden pieces is inten-
tional for the effect; the dry root also has several mean-
ings. The message is most obvious in the symbols: the
six-point star symbolizing David'’s shield, the menorah,
the seven-branched candle-holder representing the tree
of life and the gravestones of a magic system of signs.
Colours had a great significance in the earlier works, too,
but now their role became further enhanced. The con-
trast between the sticks blackened by fire and the discol-
oured raw wood creates the rhythm of the crystallized
forms of the compositions. (In 2003 Szlavics won the not-
ed “Civitas Fidelissima” prize for the second time at the
National Medal Biennial in Sopron.)

95. Vali Dezsé sziiletésnapjara = For Dezs6 Vali's Birthday —
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AZ ALAPKERDESEK
TOVABBGONDOLASA —
EREDENDOEN U] MEGOLDASOK

A 2003-tdl sziiletett sorozatok tagjainak, az egyen-
ként négy, négyzet alakd és az alkotd szdndéka sze-
rint négyzet alakzatba rendezett érmeknek a forma-
vildga egyre letisztultabbd, osszefogottabbd vélik, és
anyaguk, a fa organikus jellege egyre inkdbb domi-
ndns. Mindez azzal fiigghet 6ssze, hogy a miivek lét-
rejoteében a kiszdmitottsdgnak legaldbb annyi szerep
jutott, mint a véletlennek. Elészor a Petéf palydzat-
ra szant ,,Hol sirjaink domborulnak...” cimt (2003)
késziilt el, ebben fogalmazdédott meg a korszakra jel-
lemz§ nyelvezet, a kompozicidban szerepld tdrgyak
egy négyzet alaka fakeretben 1év6 6nt6homokba
dgyazottak, és dinamikus hatdst keltenek. A Petsfi
Séndor idézetével megjelolt témdban tobbrétegt
mondanivalé rejtézik. Egyszerre sz6l a koltdrdl és
miveird], illetve a kor eseményeirdl, de dltaldnosabb
jelentéssel is rendelkezik. A nemzetiszinli kokdr-
daval, a kardokkal és a kis csontdarabokkal, mint
a csatamez§ attribitumaival, egyszerre illusztral, és
— e konnyen érthetd jelképekkel — dtvitt értelmezést
is sugall. A dinamikus jelleget a kontrasztos szinvi-
lag és a négyzetbdl kilépé formak lendiilete erdsiti.
Hasonlé megkozelitésti és formavildga — bér
a téma kovetkeztében visszafogottabb hangvételd

IMPROVING
ON THE BASIC ISSUES —
BRAND-NEW SOLUTIONS

The members of the series created after 2003 — four
medals per series, each foursome arranged in a square
design — display a more crystalline formal idiom, increas-
ingly predominated by the organic quality of wood. This
may be attributed to the fact that calculated effects
now became every bit as important in the creative proc
ess as the arbitrary elements. The first to emerge was the
series “Where our graves are...” (2003), created specifically
for a competition commemorating the poet Sandor
Petdfi. This was where the formal language character-
izing the period first unfolded. The objects constitut-
ing the compositions are embedded in backing sand in
a square wooden frame, producing a dynamic effect.
There is a complex message in the theme indicated by
a line from a Pet6fi poem. It is about the poet and his
work, about the events of his age, but it also has a more
general message. With the national colours, small swords
and tiny bones — all attributes of a battlefield — Szlavics
both illustrates something and suggests an abstract mes-
sage though the easily understood symbols. Dynamism
is intensified by the contrasted colours and the forms
jutting out of the square.

A similar approach and vocabulary of form -
though with more reserve, as required by the theme



— az ugyanabban az évben késziilt P. Howard —
Menni, vagy meghalni cim egylittes, mellyel Szldvics
a Rejtd Jend palydzat elsd dijat nyerte el. Célja most
is az volt, hogy ne csak illusztraljon, hanem asszo-
cidciokra késztessen, hogy az iré élete és miiveinek
vildga szintézisben jelenjen meg. A kompoziciéban
szerepld tdrgyak — az osszetlizote fekete fadarabok,
az apré6 csontok, a kiszdradt gyokér és a zsebéra —
most, kivételesen, vaskeretben 1évé 6ntéhomokba
siillyednek. Az organikus fa felvéltdsa vasra a visz-
szafogottabb, és az {16 sajitosan fantdziadus és szug-
gesztiv stilusdhoz jobban kézelitd hangvételt szolgdl-
ja. A szinvildg tiszta, kiegyenlitett, a fehér és fekete,
de tobbnyire rétbarna szinek hozzdjérulnak a har-
monikus hatdshoz — ezdltal mintegy megvaldsul
Rejtd életttjanak és az irodalmi ponyvaként szimon
tartott {rdsai fanyar humordnak az sszeegyeztetése.

A kovetkezd két évben az el@bbiekhez szerkeze-
tileg hasonlé (négy darabos sorozat, négyzet alakd
tagokkal és négyzetbe rendezve), de mds kisugdrzi-
st darabok 4j kérdéseket vetettek fel. A tdrsadalom
egészének gondolatait titkr6z6 alkotdsokat szemé-
lyesebb hangvételd, és inkdbb formai problémdkat
érintd, nevezetesen belsd terek kialakitdsira torekvé
mivek kovették. A mivészt akkoriban leginkdbb
az foglalkoztatta, hogy egyes régi tirgyakat ho-
gyan lehet 4j munkdihoz felhaszndlni — mintha
szdmdra ismét fontossd vélt volna a ,tdrgykészités”.
Az Egy kis éji zene cimii sorozatban (2004) a négy
cseresznyefa keretben egy régi mesterhegedi részei
helyezkednek el. A feladat a tér kezelése volt, azaz
miként lehet a belsé térben megmozgatni, avagy
a legkifejezdbben belehelyezni a hangszer egyes da-
rabjait. A tér kérdései nem ismeretlenek a magyar
érmészetben, vizsgdlatuk vissza-visszatérd jelenség.
Egykor a tér 4j értelmezése szemléletvaltdst hozott,

— characterize the set “P. Howard — To Go or to Die” of
the same year, which brought first prize for Laszl6 Szlavics
in the Jend Rejté competition. Once again, the aim was
more than mere illustration; he wished to generate as-
sociations, presenting the life and work of the writer in
a synthesis. The objects constituting the compositions —
clamped pieces of wood, tiny bones, dried-out roots and
a pocket watch — sink into the backing sand now excep-
tionally in iron frames. Replacing the more organic wood
with iron supports a more reserved tone better suited to
the writer’s idiosyncratic style of exceptional imagination
and revelatory force. The colour scheme is well balanced,
as the white, black and mainly reddish brown hues con-
tribute to the harmonious effect, which in a way recon-
ciles the novelist Rejtd's life and the wry humour of his
writings classified as light reading,

The ensembles created over the next years (again,
four-piece series arranged in a square layout), of similar
structure but of a different atmosphere, pose entirely
new questions. The works echoing the thoughts of the
entire society gave way to more personal pieces tackling
questions of form in the first place, notably: the forma-
tion of inner spaces. What primarily intrigued the art-
ist in this period was the re-use of old objects for new
works, apparently the “creation of objects” assuming
decisive importance for him again. The series “Eine kleine
Nachtmusik...” (2004) features pieces of an old master
violin set in cherry-wood frames. The task was to han-
dle space, to learn how something could be mobilized
in an inner space, how pieces of an instrument could
be positioned most effectively. The questions of space
are familiar and recurrent themes in Hungarian medal
art. Earlier the new interpretation of space resulted in a
new outlook; the principle of stretching the forms led to
a nature symbolism proclaiming the unity of Man and
Nature. Later, beside the actual representation of space,
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a formdk feszitésének elve id6vel az ember és ter-
mészet egységét hirdetd természetszimbolikdba tor-
kollott. Késdbb, a tér valésigos dbrizoldsa mellett,
a térélmény valt témdvd, legtobbszor a modern élet-
érzés bemutatdsa céljabél. Szlavics ez utdbbi vonu-
lathoz kapcsolddva, régi tdrgyak felhaszndldsdval,
a kiilonbozd belsé terek kialakitdsdval, egymdshoz
valé viszonydval korunk ellentétekkel teli vildgat
tdrja elénk. A keretek és a heged(i fijénak tokéletes
osszhangja, a harménia, az artisztikus megfogalma-
zds bizakoddst sugall, amit a négy, négyzetes forma-
tumbdl dradé nyugalom és rend megerdsit. A hang-
szer sokat hasznalt feliilete idével csodélatos szintivé
valt, és miutdn a fa patindja is az id§ figgvénye, igy
az a mibdl dradé optimizmusnak is kifejezje lett.
A 2004-ben késziilt mésik egytittes — a Kvartert —
szorosan kapcsolédik az el6z6hoz. Egyes darabjai
ldtszolag nagyon emlékeztetnek a mdsik sorozat
tagjaira, akdr fel is lehetne cserélni Sket, de a meg-
jelenésbeli azonossigok és a hasonld szervezdés
mellett jelentds kiilonbségek is vannak kozottiik.
Az Egy kis éji zene tagjai gazdagabb, hangstlyosabb
kompozicidk, a Kvartett visszafogottabb motivum-
kinccsel rendelkezik, ami 4ltal elvontabb asszocidci-
okat véle ki.

A jelenség — mikozben a kordbban felvetett kér-
désekkel, formai megolddsokkal taldlkozunk —
az Uton és a Kékszakdlli herceg vdra cimd, szintén
négytagu sorozatok (2005) esetében is tapasztalha-
t6. Ezittal a négyzet alakd, mély vaskeretben egy
régi, elhaszndlt gyalupad szétszedett darabjai van-
nak befoglalva — tiltakozdsul a mult és a modern
vildg szembedllitdsa ellen. A gyalupadnak az id8k
sordn egyre tobbet hasznalt, elkopott nyildsai a leg-
viltozatosabb belsé tereket nyujtjdk, pontosabban
negativ formdkat eredményeznek. Ez a térélmény

the theme was the experience of space, most frequently
with the aim of conveying the modern attitude to life.
Aligning with the latter current, Szlavics exposes our
world beset with contradictions through the use of vari-
ous old objects and creating different inner spaces and
their interrelations. The perfect harmony of the frame
and the wood of the violin, along with the artistic ex-
ecution, suggest optimism, reinforced by the tranquillity
and order emanating from the four square formats. The
much-used surface of the instrument acquired a marvel-
lous hue with time, and since the patina of the wood is a
function of time, it has become the source of optimism
radiating from the work. The other cycle made in 2004
— Quartet — is closely related to the former. Some pieces
are seemingly very similar to some of the previous series,
to the extent that they may even appear interchange-
able, but there are significant differences in addition to
similar appearance and organization. The components
of the Eine kleine Nachtmusik...series are richer and more
emphatic compositions, while the Quartet pieces have
more reserved motifs, thus eliciting more abstract asso-
ciations.

Together with earlier raised problems and formal solu-
tions, the use of old objects is also the basis of two other
four-piece cycles, On the Road and Duke Bluebeard’s
Castle (2005). In deep square-shaped iron frames pieces
of a dissembled shooting board are now inserted — in re-
sentment of the pitting of the past against the modern
world. The different holes of the bench worn badly with
use provide varied inner spaces or more precisely, nega-
tive forms. The spaces we experience are most diverse,
with the inner surfaces giving the viewer the impression
of windows and doors — essentially of houses. The colours
of the patina of old wood and the remnants of the one-
time textile cover of the bench, together with the sub-
tle light-and-shade effects create a peculiar atmosphere.
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99. Uton I-IV. = On the Road -1V
2005

igen vidltozatos, az évek muldsival létrejott belsd
feliiletek, kapuk és ablakok — lényegében hdzak
— képzetét keltik a nézében. A szinek, amelyeket
a régi fa patindja és a gyalupad egykori textilbevo-
natdnak maradvdnyai nydjtanak, a finom fény-4r-
nyék hatdsokkal kiegésziilve, kiilonleges hangulatot
eredményez. A Kékszakdillii herceg vira — mis cimen
Atjiarék — formailag visszafogottabb és kevésbé szi-
nes. A kompoziciok ismétl6dd, igy hangsilyossd
valé motivuma egy ablaknyilds. Az ablak nem 6si
szimbo6lum, csak Gjabban hasznélatos. Feltehetéen
az irodalombdl, a lirdbdl ered, manapsig a megis-
merést, a megvildgosoddst, a szellemi, gondolati nyi-
tottsdgot fejezi ki. Mindezek nyomdn ez a sorozat is
a mult és a jelen harmonikus egységének gondolatdt
hirdeti — a mtivész 2007-ben, a FIDEM Nemzetkozi
Eremmiivészeti Kidllitds egyik fédijar nyerte el vele.

Kovetkezé munkdi hasonlé titemben sziilettek,
de ez id8 tdjt nem jellemzd a tematikai kapcsolat
az egyazon id6ében késziilt alkotdsok kozott, bar
a rendszer — a négy darab négyzet alaki érem — to-
vébbra is megmaradt. Eleinte a fa még domindns
anyag, késébb a plexi keriilt el6térbe. A Genezis
cimfi sorozat (2006) tobb szempontbdl is dtmenetet
képvisel. A lényegében még fabdl késziilt, feketére
égetett cseresznyefa dobozokban — ugyancsak ége-
tett f4bdl — helyet foglald, szabdlytalan négyszogl
testek a korabbi munkdkat idézik. Feliiletiikre lefe-
1¢, illetve felfelé mutaté hdromszdg, kor és négyzet
van belemarva és rézoxiddal kezelve, és amelyekbdl
— ellentétpdrokat alkotva — hosszti fémtik dllnak
ki. A fémtlik a korben négyzet, a négyzetben kor,
a hdromszogeknél forditott lldsban vannak. Idével
a mértani testeken lévd alakzatok zold szintivé
véltak, és a zold szin a faalap erezeteiben is meg-
jelent. Az &si teremtésmitoszok ismételt felidézése,

Duke Bluebeard's Castle, also called Passages, is formally
more reserved and less colourful. The window is not an
ancient symbol; it has only been in use in modern times.
Presumably originated in poetry, today it is the emblem
of cognition, enlightenment, spiritual, intellectual open-
ness. Thus, this series also declares the harmonious unity
of past and present. (In 2007 the artist won one of the
grand prizes of the FIDEM International Medal Exhibition
with this cycle))

The next works were “turned out” at the same pace,
but in this period no thematic connection can be de-
tected among the pieces made at the same time even
though the system — the set of four square pieces — re-
mained. At first the wood was still predominant, gradu-
ally giving way to Plexiglas. The Genesis series (2006)
constitutes the transition in several regards. Inside the
cherry-wood boxes blackened by fire the bodies of simi-
larly burnt wood cut into different irregular rectangles
are reminiscent of some earlier works. Etched into their
surface are an upward and a downward pointing trian-
gle, a circle and a square, treated with copper oxide. From
these geometric shapes long metal needles project, cre-
ating pairs of opposites: in the circle the needles are ar-
ranged in a square, in the square in a circle, while in the
triangles they are set up in triangles pointing in the op-
posite direction. As time passed, the geometric figures
became green, with the green appearing in the graining
of the wooden ground as well. This new reminder of the
ancient myths of creation and the novel use of their sym-
bols mark an effort to break with the genre of the medal.
This is indicated not only by the extension of the third
dimension, but also by the assembling of the pieces of
the series in superposition, in keeping with the artist’s in-
tention. This method was a formal characteristic of a cur-
rent of new realism — the assemblage — emerging a few
decades earlier. Since Szlavics also tried his hand at this



jelrendszeriik Gjszer(i alkalmazdsa az érem miifa-
jatdl val6 elszakadds jegyében tortént. A jelenségre
nemcsak a harmadik dimenzié megnovekedése,
hanem a sorozat tagjainak — a m{ivész szdindéka
szerinti — Osszerakdsa, egybefogdsa, azaz egymds
folé helyezése utal. Ez a mddszer a pér évtizeddel
kordbban jelentkezd Ujrealizmus egyik vallfajanak,
az assemblage-nek formai jellemzdje volt, amely
mifajt Szldvics pélydja elején maga is miivelte, most
az akkori tanulsdgokat hasznilta fel.

2006 és 2008 kozott sziiletett alkotdsai szin-
tén a kisplasztika felé val6 eltoléddst mutatjdk,
de a Genezishez képest visszalépés tapasztalhatd,
ugyanis a harmadik dimenzié ismét mérsékel-
tebb. A mivész ezekben a munkdiban megtaldlta
az érem mifaji tigitdsinak azon pontjait, amelyek
széles lehetéséget biztositottak az j megolddsok-
hoz, mikozben a mifaj alapelveivel sem kertilt tal-
zott ellentétbe. Figyelme leginkdbb a taldlt targyak
tovabbi felhaszndldsdra és a plexi alkalmazdsdnak
bévitésére irdnyult. Mig eddigi alkotdsaiban a taldlt
targyak leginkdbb alapanyagként szolgéltak, a ko-
vetkez8k — néhdny kisplasztikdjéval egyetemben —
egyértelmibben kapcsolédnak a modern szobrészat
kész targyakat felhaszndlé vonulataihoz, példdul
a plasztikus képre torekvd assemlage-hoz.

A Csendes éj cim egyiittes (2006) indittatdsa egy
ismert zenem, pontosabban e zeneszdm groteszk,
ellentmonddsos szitudcidban valé alkalmazisa volt.
A négyzet alakd vasdobozok alja ontdtt aszfalt,
amelyen kiilonbozd tédrgyak helyezkednek el, és
részben e targyak mesélik el egy tragikus kardcsony-
este torténetét. Az els6ben egy csalddra utalé Barbi
baba felsé része, a mdsodikban egy papirtdlcin
maradt csirkecsont, a harmadikban a hajléktalanok
dltal terjesztett Fedél nélkiil cimi Gjsdg jellegzetes

genre at the beginning of his career, now he could rely on
that experience.

The output of the years 2006-2008 also demonstrates
a shift towards small sculpture, but compared to the
Genesis series, there is some retreat with the third dimen-
sion being reduced. In these works the artist found the
points at which the medal as a genre could be expanded
into a variety of new solutions without sharply contra-
dicting the basic principles of the medium. He concen-
trated on novel uses of found objects and the enhanced
application of Plexiglas. While in his works so far he had
chiefly used the found objects as raw materials, now —
together with some small sculptures — he set his med-
als in line with the currents of modern sculpture using
found objects, e.g. assemblages aiming to create pictures
of plasticity.

The cycle of Silent Night (Stille Nacht, 2006) was in-
spired by a well-known musical piece, or its use in a gro-
tesque, contradictory situation. Laid out on their cast as-
phalt bottom, the square boxes made of iron contain a
variety of objects narrating the story of a tragic Christmas
Eve. The first box features a Barbie doll's upper torso, the
second has a chicken bone on a paper tray, the third con-
tains the familiar title-page of the paper sold by homeless
people, and the fourth displays a crushed can of cheap
beer — requisites of a silent night, reminding society of
the life of a family vegetating on the periphery of society.
All this suffices to express Szlavics's thoughts, but he does
not rest content with that: to reinforce the effect, a small
handle attached to the last box can be turned to play
the well-known Christmas song.

The thematically identical pieces of the two series of
the next years — the expression of an artist’s respect for
the great masters — partly retain the earlier structure
and are partly wholly different in execution. Tribute to
the Masters (2007) pays homage to Lajos Kassak, Tatlin,

100. Genezis |-IV. = Genesis -1V
2006



101. Csendes éj I-IV. = Silent Night -1V
2006

cimlapja taldlhatd, végiil az utolséban egy 6ssze-
gytrt, olcsé sords doboz, hogy — mint egy csendes
¢j rekvizitumai — egytittesen emlékeztessenek a tdr-
sadalom legszélén tengddd csaldd életére. Mindez
mér 6nmagdban kifejezi Szldvics gondolatait, de 6
nem érve be ennyivel, az utolsé darab oldaldhoz egy
kis kart rogzitett, amely megmozditva — fokozva
a hatdst — megszélaltatja az ismert kardcsonyi dalt.
A kovetkezd évben késziilt két sorozat darabjai —
amelyek tematikailag azonosak: az alkot6 tisztelgése
nagy mesterek el6tt — egyrészt megtartjdk a korab-
biak szerkezetét, masrészt azonban, kivitelezésiiket
tekintve, igen eltér8ek. A Mesterek tiszteletére cimii
osszedllitds (2007) Kassdk Lajos, Tatlin, Moholy-
Nagy Ldszlo és Harasztj Istvin el6tt hajt fejet — ki-
valasztdsuk érzelmi alapon tértént. Megjelenésiik
formabont6, mégis eleget tesznek a klasszikus
emlékérem miifaji kovetelményeinek, amennyiben
egy-egy kiemelkedd alkotd portréja és a munkds-
sdgdra val6 utalds, valamint felirat és évszamok
alkotjak a kompozicidkat. A dadaistdk és sziirrea-
listdk mdig haté miivészdobozai nyomdn sziiletett
alkotdsok alapeleme egy plexi feddlappal elldtott
fadoboz, amely az elébb emlitett részelemeket tar-
talmazza. Kassdkot egy képarchitektdrdja, Moholy-
Nagyot egy, a konstrukciéit idéz8 perforilt, illetve
4teort mozgd szerkezet képviseli. Haraszty dobozdn
— 1évén kortars mlivész — nincs évszam, és alkotéi
tevékenységét a szintén mozgathaté irégép-darabok
érzékeltetik. Az orosz szdrmazds Vlagyimir Tatlin
eredeti neve cirillbet(ivel van feltiintetve, és miiko-
dését strukeurale szerkezetel, fali applikdcidi ihlette
elemek idézik fel, s6t még a I1I. Internaciondlé em-
lékmivének tervére is torténik finom utalds. A ki-
valasztott kompoziciés részletek a felidézett alkotdk
legjellemz8bb és legismertebb motivumai.

Laszlé6 Moholy-Nagy and Istvan Haraszty, a completely
emotional selection. Though revolutionary in appear-
ance, they still satisfy the requirements of the classic
commemorative medal as a genre: the portrait of the
outstanding master, references to his work, inscriptions
and dates constitute the compositions. Reminiscent of
the artists’ boxes of the Dadaists and surrealists effective
to this day, these pieces consist of a wooden box with a
Plexiglas lid as the base, and this includes the mentioned
motifs. Kassak is represented by a “picture architec
ture” of his, Moholy-Nagy by a perforated and pierced
moving structure reminiscent of his constructions. On
Haraszty's box there is no date — as he is a contempo-
rary; his activity is suggested by moving typewriter parts.
The original name of Russian-born Vladimir Tatlin is
written in Cyrillic script; his work is evoked by elements
inspired by his structuralist works and mural applica-
tions, and even his tower design for the monument to
the 3rd International is subtly alluded to. The selected
details are the most characteristic and best known mo-
tifs of the masters.

In the series entitled In memoriam Kassdk / Malevich
/ Moholy-Nagy / Mondrian (2007) Plexiglas is the pre-
dominant material, hence the greater solemnity and res-
ervation of these pieces. The effect is greatly enhanced
by the nickel-plated brass frames holding the sheets to-
gether; they blend in well with the Plexiglas. This com-
position reminds one of the Sensibility medals of 1995.
The motifs are etched into the sheets mechanically in
three-dimensional forms to give the figures corporeality.
The technique is actually a type of negative-positive form
creation. The motifs are borrowed from known works,
e.g. from Kassak’s “picture architecture”, a linocut made
in 1922 and Mondrian’s oil painting from 1930 preserved
in the Art Museum of Winterthur. The main lineament
of these works is taut compositional order, which Szlavics



Az In memoriam Kassik/ Malevics/ Moholy-Nagy/
Mondyian cimi sorozatban (2007) a plexi anyaga
domindl, ezdltal e darabok jellege, tinnepélyesebb,
tévolsdgtartébb. A hatdshoz nagyban hozzdjirulnak
a plexivel harmonizdlé nikkelezett sargaréz keretek,
melyek funkcija a lapok sszetartdsa — a megoldds
az 1995-6s Szenzibilitdst idézi. A lapokon hdrom-
dimenziés, mechanikus mardssal jelennek meg
az dbrdzolanddk, hogy a formdknak teste legyen.
A médszer tulajdonképpen a negativ-pozitiv for-
maképzés egyik véllfaja. A felhaszndlt motivumok
konkrét miveket kovetnek, igy példdul Kassik
1922-es, lindleummetszéssel készitett képarchitek-
tardjit, vagy Mondriannak a winterthuri Mivészeti
Muzeumban &rzott, 1930-as olajképét. E miivek
legfébb jellemzdje a feszes kompozicids rend, ame-
lyeknek atmoszférdjit Szlavics sikerrel mentette
4t. Innen ered sorozatinak koncentraltsiga, mind
tartalmi, mind formai letisztultsdga, valamint a ki-
vitelezés sordn a kiilonb6z6 technolégidk konnyed
hasznalata. E munkaival és az Uron cimi sorozatd-
val a Soproni Orszédgos Erembienndlén, 2007-ben
a fdijat, a Ferenczy Béni dijat nyerte el. Az elisme-
rés azért is figyelemre méltd, mert ezek az alkotdsok
miifajilag egyfajta kettdsséget viselnek magukon:
mikdzben egyre tdvolabb keriilnek az érmészet ha-
gyomdnyaitdl, és kisplasztikai jelleget vesznek fel,
egyuttal az érem alaptorvényeit szintén tiszteletben
tartjdk.

E kettdsség, illetve ldtszélagos ellentmondds jel-
lemzi a Csaldd cimii sorozatdt (2008) is. A csaldd
a miivész csalddja: a Mama, az Onarckép piramissal,
a Hugi és a Papa. A formai rendszer — a négyzet
alakba rendezett sorozat négytagu és az egyes da-
rabok koévetkezetesen négyzet alaktak — most is
meghatdrozd, a keretek ismét fabol késziileek, 4m

managed to transfer to his pieces without fail. That ac
counts for the concentration of the series, its clarity both
of form and content, and the easy use of various tech-
nologies in the course of the execution. Together with
the series On the Road, this composition won him the
grand prize — the Ferenczy Béni Prize — at the National
Medal Biennial in Sopron in 2007. The acknowledgement
is particularly remarkable, because these works imply a
certain duality as regards genre: while they are more and
more removed from the traditions of medal art and as-
sume the character of small sculpture, they still respect
the basic laws of the medal.

This duality or seeming contradiction also character-
izes his series entitled Family (2008). The Family is the
artist’s family: Mom, Self-portrait with Pyramid, Sister
and Dad. The familiar formal order — four square shaped
pieces arranged in a square — is predominant, the frames
are made of wood, but here the Plexiglas lid has a func
tion. In the parents’ boxes the base is red backing sand,
for the children it is something else. Various objects are
placed on the ground: a rose for Mom, a small charred
wood pyramid with bird feathers for the Self-portrait.
The objects have figurative meanings as well: the colour
pencils with Sister indicate that she was good at draw-
ing as a child and later she produced graphic works. The
nails in the Dad composition signify the forerunners, and
the rusty, broken, bent nails symbolize the tribulations of
his life. Etched onto the Plexiglas are portraits and figures,
just like in commemorative medals, and these images de-
termine the atmosphere as they appear to be hovering
in air. All this is not in contradiction with the solidity and
harmony suggested by the number four and the square
format.

Towards the end of this period, in 2008-2009, wood
was again the predominant material, but compared to
earlier periods, it appeared in a different context. He
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103. Csalad 1-1V. = Family I-1V -
- Mama, Onarckép piramissal, Hugi, Papa  Mom, Self-portrait with pyramid, Sister, Dad
2008

ezattal egy funkciéval rendelkezd plexilap fedi
Sket. A sziil6k dobozdban az alap vords 6ntSho-
mok, a gyerekeknél mds. Az alapokon kiilonbo-
26 tdrgyak taldlhaték, a Mamdndl egy szdl rdzsa,
az Onacképnél egy égetett fibdl késziilt kis piramis
maddrtollal. A tdrgyaknak dttételes jelentésiik is
van, igy a Hugindl a szines ceruzdk arra utalnak,
hogy midr gyermekkordban jél rajzolt és késébb
grafikdk is sziilettek t8le, a Papdndl pedig a szo-
gek a felmendket idézik, illetve — rozsdds, torote,
hajlitott voltuk — élete kiizdelmeit szimbolizdljdk.
A plexilapon, mardssal — a hagyomdnyos emlékér-
mek médjdra — portrék és figurdk jelennek meg, és
e megoldds egyfajta, a hangulatot is meghatdrozé
lebegést eredményez. Mindez nem keriil ellentétbe
a négyes szdm és a négyzetforma 4ltal sugalmazott
szildrdsdggal és harmoénidval.

Szldvics munkdssdgaban, e korszak végén, 2008-
2009-ben ismét a fa keriilt elétérbe, sét {8 anyag-
gd vélt, de — a kordbbiakhoz viszonyitva — mds
kontextusban jelentkezett. Voltaképpen egyetlen
témdt jare kortl, ami kisebb-nagyobb hdzaknak,
tornyoknak és belsd tereknek, azaz emberi épitmé-
nyeknek az dbrdzoldsdt és hangulati érzékeltetését
eredményezte. E munkdi, a megel6z8khoz képest,
liraiabbak lettek, a személyes emlékek, a torténel-
mi mult felidézése és a napi aktualitdsok nyomdn
keletkezett drimdkat a miivész a megbékélés felé
vitte. Mondanivaléja kibontdséhoz szabadabb
alkotéi médszerhez nyult, ami 4j eljardsok kiala-
kuldsdhoz vezetett. Szakmai felkésziiltsége és tald-
lékonysdga ekkor is leny(iggz6 volt, amit a XVII.
Erembienndlén megrendezett 6ndllé térlatdnak
kritikusa is megdllapitott: ,Ifj. Szldvics Laszl6
a mifaj egyik legjobbja, kollekci6jdban az érmészet
tgy helyezddik 4j alapokra, hogy nem csak alkotéi

probed deeply into a single theme, the representation
of various houses, towers and inner spaces, human edi-
fices and their atmosphere. Compared to earlier works,
these are more lyrical; the dramatic moments of personal
memory, the evocation of the historical past or contem-
porary events are shifted towards some reconciliation. To
put forth his ideas, he resorted to a freer creative method,
which has led to new procedures. His craftsmanship and
invention were as fascinating as ever, as confirmed by the
reviewer of his one-man show staged on the occasion of
the 17th Medal Biennial: “Laszlo Szlavics Jr. is one of the
most outstanding creators in the medium; his collection
puts the medal on new foundations in such a way that at
the same time he convinces the viewer of both his crea-
tive freedom and professional mastery.”

The material of the pieces, the afore-mentioned old
joinery bench, some other old patinated wood and the
small apertures were found in earlier works, too. The sur-
faces created by sawing had to be eliminated, which was
done by clamping, then burning and cooling. The meth-
od was rooted in the experiences gained when he was
patinating the earlier boxes. Burning can produce various
effects; the wood can be browned or blackened. A fresh
surface is always light; depending on the degree of burn-
ing, various hues and fine, interesting surfaces can be
achieved, while the completely charred surface becomes
black. Cooling as a unique method has an important role:
the resulting white-grey nuances have a peculiar effect.
The variety of colours was affected by yet another factor.
This procedure turned the original green textile cover of
the bench — encountered in On the Road — into specific
surfaces.

3 Eva Ibos: Fej vagy irds [Head or tails]. http://www.revizoronline.com/

hu/cikk/1709/XVIl-orszagos-erembienale-sopron



szabadsdgardl, de szakmai biztonsdgdrdl is meg-
gy6z.”?

Miiveinek anyaga, a mar emlitett régi satupad féja
és mds régi, patindzédott fék, a kis nyildsok zome
eredetileg is megvolt. A darabolds nyomdn keletke-
zett ] feliileteket, vdgdsokat viszont el kellett tiin-
tetni, ami osszekapesoldsukkal, tovdbbd égetéssel
és htitéssel tortént. A mddszer a kordbbi dobozok
patindzdsakor tapasztaltak hasznositdsabdl keletke-
zett. Az égetéssel kiilonleges feliileti hatdsokat lehet
elérni, tulajdonképpen a fa barnitdsdrdl, feketitésé-
16l van sz4. A friss felillet mindig vildgos, az ége-
tés mértékétdl figgden kiilonbozd szinek és szép,
érdekes feliiletek keletkeznek, s végiil, a teljesen le-
égett feliilet feketévé vélik. A hitésnek, mint egyedi
modszernek, fontos szerepe van, az ekkor kialakul6
fehér-sziirke dtmenetek tovabbi kiilonleges hatdst
nyujtanak. A szinek valtozatos kialakuldsit még egy
tényezé modositotta. Az eredeti gyalupad z6ld tex-
tiljéb8l — amivel leginkabb az Uzon cimii sorozatban
taldlkozhattunk — ez a technolégia ismét mdsféle,
kiilonleges feliileteket eredményezett.

A mivek cimaddsa — természetesen a tematikdn
beliil — az asszocidcidk alapjin toreént, figyelembe
véve, hogy az egyes kompozicids elemeket hol valé-
sdgos kapcsok tartjdk dssze, hol a nézdk tudatdban
lezajlé térkiegészités hozza létre. A miivész nyelve-
zetében a val6sdgos, a természeti és az absztrahdlt
motivumok az asszocidcids elemekkel kiegésziilve
teljes szintézisben vannak, egységes képi vildgot
alkotnak. E harmonikus képi vildgot véltozatos for-
mék, valamint gazdag és érzékeny szinvildg alkotja.

3 TIbos Eva: Fej vagy irds. http:/www.revizoronline.com/hu/

cikk/1709/XV1I-orszagos-erembienale-sopron

Giving titles to the works was based on associations —
within the boundaries of their theme, of course — with
regard to the fact that some compositions are held to-
gether by real clamps, and some are accomplished by
spatial extensions in the mind of the viewer. In the artist's
language the real, natural and abstract motifs comple-
mented with associative elements are in perfect synthe-
sis, creating a unified imagery. This visual world is con-
stituted by varied forms and a rich and sensitive colour
spectrum.

Within the fairly narrow circle of themes there are sev-
eral groups of motifs that are held together by a number
of shared features. The little houses and huts (House, In
the Forest, 2008) owe their effect to the compactness
and its loosening by the light surfaces. The tall towers and
buildings (The Castle, Where are you, Princess? 2008) are
reddish brown at the bottom and gradually end in lacer-
ated black surfaces on top. The carefully placed window
and door apertures — often the only ostentatious detalil
— confirm that they are buildings. The fertilizing effect of
literature or music can be sensed in the above discussed
works and becomes obvious in most works showing in-
teriors. In the pieces entitled On the Vineyard (2008) the
artist depicted the wine cellars of hilly regions in diverse
ways. Some remind one of sunlit landscapes with their
light hues; the robust forms and blackened surfaces of
another has a more sombre atmosphere. The realm of
the folksongs elaborated by Zoltan Kodaly in An Evening
in Transylvania inspired some works (2008) of sensitive,
reserved tones. This sensitivity is apparent in the medal
entitled Bethlehem (2008) emanating the atmosphere of
the Biblical text.

A number of other series of the same theme were
also created with similar compositional methods. The
ensemble of House of the Rising Sun (2008) comprises
four almost perfectly square pieces that are obviously

A meglehetdsen sziik témakérben t6bb motivum-
csoport taldlhatd, melyekben a réjuk jellemzd, kozos
jegyek is kialakultak. A kis hdzak, kunyhdk (Hdz,
Erdé mélyén, 2008) tombszertségiikkel és az azt
oldé sok vildgos feliilettel hatnak. A suddr tornyok
és magas épiiletek (A kastély; Hol vagy kirdlyliny?,
2008) alul rétbarndk, majd egy fokozatos szindtme-
net utdn, roncsolt fekete feliiletekben végzddnek.
Azt, hogy épitményekrdl van sz6 az igen gondosan
elhelyezett ajté és ablaknyildsok teszik egyértelmi-
vé — sokszor ez az egyetlen részlet rajtuk. Az eddi-
giekrdl is elmondhatd, de a belsd tereket megfogal-
mazé munkdk tobbségében egyértelmi az iroda-
lommal vagy zenével val6 kapcsolat termékenyitd
hatdsa. A Szdléhegyen cimiek véltozataiban (2008),
a hegyeknél, domboldalaknil taldlhaté borospincé-
ket a legkiilonb6z6bb médon 4brézolta a miivész.
Némelyik vildgos szineivel a napsiitotte tdjat idézi,
egy mdsik robusztus formdival, feketére égetett felii-
letével komorabb hangulatot kelt. A Koddly Zoltdn
dltal Este a székelyeknél cimmel feldolgozott nép-
dalok vildgdra — a hasonlé cimet viselé darabokon
(2008) — érzékeny, visszafogott megolddsokként
mutatkoznak. Az emlitett érzékenység jelenik meg
a Betlehem cimi érmen (2008) is maradéktalanul
visszaadva a bibliai szoveg atmoszférdjdt.

Hasonlé megolddssal sorozatok is sziilettek e té-
méban. A Felkelé Nap Hiza cimi egyiittes (2008)
négy, csaknem négyzet alakd tagbdl dll és — ajté
vagy ablaknyildsaik — egyértelmiien hdzakat érzé-
keltetnek. Felsziniiket az égetés repedezetté és he-
lyenként szildnkossd formdlta, sziniik a tliz marta-
Iékdva vale tiszkos falak feketéje. A teljesen leégetett
anyag drdmaisiga egy kozismert és sok viltozat-
ban elterjedt amerikai népballaddra utal, amelyet
a The Animals zenei egyiittes feldolgozdsa tovabb

104. A kastély = The Castle

2008



105. Sz6l6hegyen = On a Vineyard
2008
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106. Betlehem = Bethlehem

népszertsitett. A Felkeld Nap kifejezés a XIX. szd-
zad végi, a XX. szdzad elejei amerikai szlengben
a vOrosldmpds hdzakat jelolte. A ballada hol nérdl,
hol férfir6l meséli el a New Orleansban jitsz6dé,
a Felkelé Nap Hédzdhoz kapcsolédd, romldsba, biin-
be torkoll6 tragikus torténetet.

A kovetkezd évben késziilt munkdi — megtart-
va a kordbbiak anyagit és témdjdt — némileg mé-
dosultak. Ami legelészor szembetling, az a mé-
retek ndvekedése, dmbdr mindegyik darab csak
az érmészeti kidllitdsok kiirdsdban szerepld legna-
gyobb, 150x150 mm-es befoglalé mérettel rendel-
kezik, és magassiguk (vastagsiguk) sem lépi tdl

2008

houses with door or window apertures. The surface is
burnt cracked and splintery, with the blackness of smoul-
dering walls destroyed by fire. The dramatic effect of
the perfectly charred material alludes to a well-known
American folk ballad existing in numerous variants,
best known in the arrangement by the pop group The
Animals. The phrase “House of the Rising Sun” refers to
brothels in late 19th-early 20th century American slang.
The ballad taking place in New Orleans features now a
woman, now a man in a story that ends in decline, crime
and tragedy.

The works of the next year were slightly modified,
though the materials and themes remained. What strikes



107. A Felkel6 Nap Haza I-1V. = House of the Rising Sun I-IV
2008

108. Az én kis varosom I-IIl. = My Little Town I-ll
2009

a hagyomdnyos érmek magassdgdt. Az adott méret,
a belsé erévonalak fesziiltsége kovetkeztében, a la-
pos feliilet ellenére, a valésdgot kovetd harmadik di-
menzi6 felhaszndldsa miatt — egy Gjabb nemzetkozi
érmészeti tendencidhoz kapcsolédva — mégis szétfe-
szitik a miifaj kereteit. Jellemzd rdjuk, hogy tobb-
nyire hdrom- vagy négytagu sorozatokat alkotnak,
és a sorozatban elfoglalt helyiik pontosan megha-
tarozott. Az egyik ilyen egylittes Az én kis virosom
I-111. (2009) cimet viseli. (Napjainkban e cim, illet-
ve téma igen gyakori, a legkiilonbz8bb miivészeti
dgakban megtaldlhatd.) Szldvics csaknem szabélyos
négyzetbe foglalhaté kompozicidival, a kiilonbozé
mélységli sikokkal és a vdratlan helyeken megjelend
nyildsokkal — kiilonleges hatdst keltve — hangula-
tilag érzékletesen mutatja be kornyezetét. Ehhez

the eye at first is the increased size, though none exceed
the maximum format of 150x150 millimetres specified
in medal exhibition calls, while their height (thickness)
remains within the customary dimension of traditional
medals. Owing to the tension of the inner lines of forc
es and despite their flatness, these pieces do burst the
boundaries of the genre by their use of the third spatial
dimension, in line with a more recent tendency in inter-
national medallic art. These works are arranged in three-
or four-piece series and the place of each within a set
is strictly determined. One series is My Little Town I-Ill
(2009). (Nowadays this title, and the theme, is very popu-
lar with artists of a variety of genres.) In the compositions
almost fitting into regular squares, through the planes of
diverse depths, the apertures appearing at unexpected
points, Szlavics presents his environment most palpably,



109. Patrasz

- Hommage a

Makrisz Agamemnon I-IV.
2009

a felitletek égetés-hiités technikdval elért viltozatos
szinei, drnyalatai — a fehértdl a vildgos rétbarndn,
sotétbarndn dt a feketéig — szintén hozzdjarulnak, és
ritmikusan, finom dtmenetekkel burkoljak be mér-
tani alakzatt formadkat.

A lengyel Szolidaritds megalakuldsdnak 30-ik év-
forduléjara késziilt a szintén hdrom darabos Gdansk
— Hajégydr cimi sorozat (2009). Az egyes darabok,
alak és méret tekintetében, a korabbiakhoz hason-
l6ak, viszont a szineket és formdkat tekintve, sokkal
visszafogottabbak. A komor hangulati kompozici-
ok igen egyszer(i elvont formdkkal és valés motivu-
mokkal hol sztrdjkokat, tiintetéseket, hol halotta-
kat idéznek. A harmadik, immdr négytagt sorozat
atmoszférdja sokkal kedélyesebb, valamint tbb
Gjitdst tartalmaz. A Patrasz — Hommage a Makrisz
Agamemnon I-1V. cim (2009) mogott egy gorog
varosnév hizddik, egy nagy multt vdrosé, Makrisz

creating peculiar strong atmospheres. Contributory to
this effect are the varied colours and hues of the sur-
faces from white through light reddish brown and dark
brown to black brought about by the burning-cooling
technigue, which rhythmically cover the geometric forms
with subtle transitions.

Another three-piece set entitled Gdansk — Shipyard
(2009) was created for the 30th anniversary of Polish
Solidarity. In both form and size, the individual pieces
resemble the earlier ones, but in regard to colour and
constituting forms they are far more reserved. The com-
positions of a sombre atmosphere, with their very sim-
ple abstract forms and realistic motifs, evoke strikes,
demonstrations, and the dead. The mood of the third
four-piece series is far more convivial and contains a lot
of innovations. Through its title, Patras — Hommage a
Agamemnon Makris -1V (2009), it refers to a Greek
town of great history, Makris's birthplace. The formula

sziil8helyéé. A mivek alakzata és mérete az el8bbie-
két koveti, de azzal az Gjdonsdggal, hogy e kvazi hé-
zaknak valésdgos, az alapbdl alig kiemelkedd tete-
jiik van. Hatdsuk meglep, mert az alacsony plaszti-
ka, a vékony formék ellenére a harmadik dimenzi6
optikailag megnovekedett. Bizonydra egy mdsik j-
donsdg is erdsiti e jelenséget, az, hogy az egyes mo-
tivumokon — hdztet8kon, hdzfalakon — kék és fehér
festés taldlhatd, a sziirkék az égetett feliiletek fehér-
jébdl keletkeztek. Ahogy a fa Gsszettizott feliiletein
az emlitett eljrds roncsoldst, valamint szineket és
szindtmeneteket eredményezett, ugyanigy a festett
felitletek is kopottak, hidnyosak — a nézé képzeté-
ben erdteljesen idézik a valésigot. Ujszerii a sorozat
tagjainak elrendezése is, mert a miivész egybetolva,
utcaképszertien képzelte el.

E témdban t6bb egyedi md is sziiletett. Koziilitk
egy tonettburor hajlitott, ives darabjainak felhasz-

109. Patras —

Hommage a
Agamemnon Makris -1V
2009

and size of the pieces are like the previous ones with the
novelty that these quasi houses have roofs rising slightly
out of the ground. The effect is surprising, for despite the
thin forms and low plasticity the third dimension has in-
creased optically. This phenomenon might also be inten-
sified by another novelty: some motifs — roofs, walls — are
painted blue or white, with the grey hues resulting from
the white of the burnt surfaces. Just as the procedure of
burning on the clamped wooden pieces produces an im-
pression of deterioration and different hues, the painted
surfaces appear worn and defective — prompting associa-
tions to reality in the viewer's mind. The arrangement of
the pieces is also new: the artist envisioned it like a street-
scape, set in a row.

There are individual pieces in this thematic field, too.
Ones that include bent segments of a Thonet chair de-
mand special attention, as this novel form endowed the
works with a new character. Hilltop (2009) shows a house



naldsdval késziiltek érdemelnek figyelmet, amely
forma j jellegzetességgel ruhdzta fel az alkotdsokat.
A Dombtetén (2009) hdza egy gorbiileten 4ll, és
ez — az eddigi egyenesektdl eltéré forma — megld-
gyitja, liraivd teszi a kompoziciét. E lirai atmoszféra
jelenik meg a Csip, csip, Csipkerdzsika cimi dara-
bon is (2009), bar aki ismeri a Hobo Blues Band
Csipkerdzsika és a hét torpe cimii, nem teljesen sza-
lonképes daldt, megérzi a mi szarkasztikus humordt
is. Maga az alkotds egy hdz részlete, fragmentuma,
minddssze a bejdratot és annak kornyékét mutatja.
A kaput vaskos pillérek és ives szemoldokfa keretezi,
ezdltal vélik a ma hangsulyos részévé. Szldvics ezen
érmei és éremszerd munkdi igazoljdk alkotéjuk
mozgékony szellemét, ami mind gondolatisdgdban,
mind braviros anyagkezelésében megmutatkozik.
Mikézben tisztdban van a mifaj torvényszertsége-
ivel és tiszteli azokat, bdtran dtlépve rajtuk ismét gj
irdnyba nyit.

Hasonl6 nyitottsdg és kisérletezd kedv tapasz-
talhatd plasztikdjdnak egy mdsik dgdban is. Kozel
tiz éves sziinet utdn, 2003-t6l ismét gyakrabban
készitett kisplasztikdkat és egyéb szoborszeri mi-
veket. Persze az dtmeneti id8ben is [étrejott egy-egy
alkotds, de ezek esetlegesek voltak, néha csak a vé-
letlen okdn. Az 1996-97-es esztenddket, a kultikus
Ss-pénzek kordt a korabeli anyaghasznélat: a toll,
a csont, a textil és a gydngy, valamint az érmekéhez
hasonlé tematika jellemezte. A Vardzspdlcdt (1996),
a gyokérdarabbdl kialakitott botot sdrga tollak,
csirkecsontok és flizdtt tiveggyongyok diszitik, és
a mivész elsé Gs-pénzeihez hasonléan — a csiszolt
kovek 4ltal — ékszer jellegtivé vélt. A gyongyfiizérek
mintdzata autentikus, az egykori simdn szertartd-
sok kellékeinek jellegzetességeit kovetik. A mi spe-
cidlis installaldst igényel. A kovetkezd évben késziile

on curved ground, and the deviation from the use of
level ground softens the composition, endowing it with a
lyrical atmosphere. The same mood imbues the Sleeping
Beauty piece (2009), but those who know the somewhat
improper song “Sleeping Beauty and the Seven Dwarfs”
by the Hobo Blues Band will sense the sarcastic humour.
The piece itself is a detail, or fragment of a house, only
showing the entrance and its surroundings. The gate is
framed by stocky pillars and an arched lintel, these ele-
ments emphasizing this part of the house. These med-
als and medal-like works testify to the artist’s agile mind
manifest both in the expressed thoughts and in the vir-
tuosic handling of the materials. While he knows and
respects the laws of the genre, he bravely steps beyond
them to open up new paths.

Similar openness and experimenting zeal are obvious
in another branch of his oeuvre. After a hiatus of nearly
ten years, he resumed making small sculptures and other
sculpted works in 2003, and has produced them with
varying frequency ever since. In between he also pro-
duced a work or two, but they were occasional, some-
times just accidental. The years 1996-97, the period of
the cultic proto-money, was characterized by the use
of feathers, bones, textile and beads: the materials used
in the ancient past. The themes were also similar. In the
Magic Wand (1996) the stick made of a root is adorned
with yellow feathers, chicken bones and strung beads,
and like the first proto-money pieces of the artist, it also
assumed the appearance of a jewel by virtue of the pol-
ished stone pieces. The pattern of the bead strings is
authentic, reiterating the characteristics of the requisites
of one-time shamanic rituals. The work needs special in-
stalling. Shaman Stick (1997) of the next year is also con-
nected to the medals of the period through its materials
and spirit. In shamanism, this stick is empowered with the
right to regulate speech besides symbolizing power — the

110. Dombtet6n = Hilltop
2009



Sdmdnbor (1997) anyagival és szellemiségével
szintén az akkori érmekhez kapcsolédik. Ez a bot
egy Ugynevezett beszélgetd bot tulajdonsigaival
van felruhdzva, azaz nemcsak a hatalmat jelképezi,
hanem a beszéd jogit is szabdlyozza, tehdt a szélds
joga azé, akinél van. A botot egy szarvasagancs ké-
pezi, melynek egyik vége a koponya csontozatdnak
egy darabjdval, a masik vége pedig hossza tollakkal
folytatédik. Az agancsra piros szinti, lelégd végll
textilcsikokat csavart a mivész.

Az a pogdny hitvildg, amit a simdnbot felidéz,
a Beavatéban (2003) folytatédik. E mi ugyancsak
akkor képes igazdn hatni a nézdre, ha kézbe ve-
szik — ennek hidnydban csak dllvinyon érvényesiil.
A cim az egykori ritusra utal, a hajbdl, kagylébdl,
sélyom- és hattyutollakbdl 4ll6 gazdag diszités jel-
képezi a beavatottak kdzvetitd szerepét a felsébb
hatalmak és a foldi vildg kozott, egyben érzékelteti
az egykori szertartdsok légkorét. A Sdmdnbortal és
a Beavatdval felidézett események, valamint a tol-
laknak és az agancsnak a kiemelt szerepe e mivek-
ben nemcsak a szibériai simdnokra, hanem az &si
magyar hitvildg tdltosaira is utalhat.

E pszeudé térgyakon kiviil mds jellegli, hagyo-
midnyosabb alkotdsok is sziilettek ebben az 4t
meneti korszakiban. Az 1999-ben és 2000-ben,
két durva feliiletd, lingvdgott vasbdl késziile kis-
plasztika létrejottében a véletlennek, pontosab-
ban a sikertelenségnek volt szerepe. A Hommage &
Giacometti és a Hommage a Hamvas Béla szobrok
egyardnt éremnek indultak, 4m a munkdlatok fo-
lyamdn keletkezett megolddsok a kisplasztika felé
viteék el azokat, Szldvics ekkor dtfogalmazta mun-
kait. Az olasz szobrdsz tiszteletére készitett darab-
jiban — annak 1940-es évekbeli figurdit felidézve
— egy kiszdmitott, dm harmonikus térszerkezetet

111. Varazspalca = Magic Wand
1996

112. Hommage a Giacometti = Hommage a Giacometti
1999

person who holds the stick has the right to speak. The
stick is made of an antler, one end continuing in a frag-
ment of a skull, the other lengthened by long feathers.
Red textile ribbons with loosely hanging ends are wound
round the antler.

The realm of pagan beliefs evoked by the shaman stick
is also present in Initiator (2003). This work exerts its full
effect when you take it in hand; otherwise it must be
placed on a stand. The title refers to the age-old ritual;
the rich ornamentation made of hair, shells, hawk and
swan feathers symbolizes the mediating role of the ini-
tiated between the supernatural powers and the earth,
and gives us an inkling of the atmosphere of the ancient
ritcuals. The events conjured up by the Shaman Stick and
Initiator, together with the emphatic role of feathers and
antlers, refer not only to Siberian shamans but also to the
wizards of prehistoric Hungarian beliefs.

In this transitional period some more traditional pieces
were also created beside these pseudo objects. In the
genesis of two statuettes (1999 and 2000) made of flame-
cut iron with a coarse surface, chance, or more precisely
by failure, came to play a crucial role. The statuettes
Hommage a Giacometti and Hommage a Béla Hamvas
were begun as medals, but the compositional problems
arising in the course of work pushed the pieces towards
small sculpture. Then Szlavics reformulated the idea. In
the piece paying tribute to the Italian sculptor by remi-
niscences of his works made in the 1940s, he created a
calculated but harmonious spatial structure that ech-
oed his predecessor’s outlook. Giacometti looked upon
his figures as transparent constructions rather than solid
masses. The manner of composition is similar in the work
paying tribute to the writer Béla Hamvas; the activity of
the thinker is characterized by the language of ancient
cults: the square standing for the Earth, and the feather
symbolizing the power of the celestial world. The square



alkotott, amellyel megvalésitotta elédje nézetét.
Giacometti sajdt figurdit mindig dttetsz8 konst-
rukciénak, nem pedig tomor tdmegnek tekintette.
A Hamvas Béldnak tisztelgd szobor kompozicids
modora hasonlé, és a gondolkodd tevékenységét
az 6si kultuszok nyelvezetével jellemezte: a Foldet
jelképezd négyzettel, és az égi vildg hatalmdt szim-
bolizalé tollal. A négyzetet és a tollakat — egységiik
kifejezéseképpen — kenderkéc erdsiti egymadshoz,
a kdc viszont a sdimdnizmus szimbolikdjdra hivja fel
a figyelmet, amely szerint a toll az égbe emelkedés
képességének, a tisztdnldtdsnak a jelképe.

Mir eddig is tapasztalhaté volt, hogy ify. Szldvics
Lészl6 vonzddik a taldle, illetve kész tdrgyakat fel-
haszndlé médszerekhez, azokat (j funkcidkkal ru-
hdzza fel. Ezen az Gton haladva 2004-ben eljutott
az interaktiv ready-made alkotdsokig. A kozvetlen
kiinduldsi pontot az Egy dra Dalival és az Elektro-
pénz ciml interaktiv munkdi (2004) jelentették.
Az elébbi alkotds magjit egy egykori, ugynevezett
parasztora néhdny maradvdnya képezi, amit a md-
vész ingdval egészitett ki, és a négyzet alaku talapza-
tot fedd 6nt6homokba a régi 6ra szimlapjinak egy
darabjdt dgyazta. Az inga ldncdnak meghtzdsival
az Utdszerkezet mozgdsba lendiil. Dalira egyrészt
a téma utal, a kataldn festét Az emlékezet 4llandé-
sdga cimii képének motivumdval hozva kapcsolat-
ba, mdsrészt az 6rara applikdlt jellegzetes bajusz és
a nagy szem. Az Elektro-pénz egy palydzatra, meg-
adott méretben, és taldlt tdrgyakbdl késziilt. A belsd
elektronika egy gombnyomadsra indul: két led vila-
gitani, egy winchester olvaséja pedig — informdcié
hidnydban — mozogni, pontosabban ugrdlni kezd.
A mi a valés vildgba egyre jobban betiiremkedd
szubkultdra ldtomdsainak egyikét, egy atomhdbora
utdni tdrsadalom vegetdciéjanak képét jeleniti meg.

e e R e,

113. Egy 6ra Dalival = An Hour with Dali
2004
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A Man Ray emlékére késziilt hdrom darabos so-
rozat (2004) mdr kimeriti a ready-made ismérveit.
Man Ray munkdi szellemes, egymdshoz nem ill§
targyakbol, kiilonféle dsszeszerelt konstrukcidk-
bél dllnak, mivelhogy a miivész célja a meghok-
kentés volt. A ready-made-k is tulajdonképpen
tomegtermékek felhaszndldsdval, dralakitdsdval
mualkotdssd nyilvanitott tdrgyak. Jelen esetben
Man Ray munkdira hdrom vasalé metamorfézisa
emlékeztet, az elsé két darabban a vasalé talpdbél
kinydlé ldmpafiizér vildgit, a harmadikban a va-
sal6 testében tovabbi izzdk vildgitanak, mikézben
egy elektronika segitségével a fényeftektusok vél-
toznak.

Hasonlé meghokkentést vale ki két telefon, ame-
lyek az Orwell telefonja és a Forrd drét (2004) cime-
ket viselik. Az 1960-70-es évek telefonja meggy6z6-
en idézi fel George Orwell angol iré szatirikus poli-
tikai regényér, az Allatfarmor, és érzékelteti a miivet
jellemzé maré ghnyt. Amennyiben a nézé kozelit
a telefon felé, az — egy mozgdsérzékeld segitségével
— ugatni kezd, ha felveszi a hallgatét, r6fog, és egy
gomb megnyomdsdval kukorékolni kezd. A mdsik
telefon régebbi, felhiizdsa utdn az Internaciondlé
oroszul hallhaté. E csoportba sorolhaté még az
Hommage a Kassdk Lajos (2007) cim(i md is. A sok-
féle tevékenységet folytatd Kassdk személyiségét
a talapzat — egy kocka — fejezi ki, munkdssdgdnak
egyik oldalat az arra rdapplikdlt irégépdarab bett-
karjai idézik fel, amelyek megmozditva a helyiikre
ugranak. Szldvics e finom irénidval tiszteleg az ird,
a teoretikus el6tt. E ready-made munkdk valéban
megvaldsitjdk a Marcel Duchamp 4ltal megfogal-
mazott ,névtelen, ldtszatra érdektelen dolgok mél-
tésdgdt,” és szarkasztikus hangvételiik még inkabb
e tendencidhoz kapcsoljdk dket.

and the feathers are tied together by hemp fibres: this
material evokes associations with the symbolism of sha-
manism, in which the feather is the symbol of the ability
to rise into heaven, of perspicacity.

It will be obvious from the works presented so far that
Laszlo Szlavics Jr. is greatly fascinated by the application of
found and ready objects, with a view to endowing them
with new functions. Progressing along this road, in 2004
he arrived at the genre of the interactive ready-made.
The starting point is marked by two interactive works,
An Hour with Dali and Electric Money (2004). The core of
the former is the remnant of an old peasant clock, which
the artist completed with a pendulum, embedding a part
of the old clock face in the backing sand covering the
square base. By pulling the chain of the pendulum, we
can set the striking mechanism in motion. What refers to
Dali is the theme, calling to mind the Catalonian paint-
er's motifs in his painting The Persistence of Memory, as
well as the typical moustache and large eyes applied to
the clock. Electric Money was made from found objects
in the required size for a competition. Pushing a button
activates the electronic system inside: two LEDs light up
and the reading head of a hard disc begins the move and
skip about for lack of information. The work reiterates
one of the visions of subculture penetrating more and
more deeply into the real world: the vegetation of a soci-
ety after a nuclear war.

The three-piece series In memoriam Man Ray (2004)
perfectly satisfies the criteria of the ready-made. Man
Ray’s witty works pieced together from incongruous
elements, his assembled constructions were meant by
the artist to shock people. A ready-made becomes an
art object through the use and transformation of mass
commodities. Now, the metamorphosis of three irons
reminds the viewer of Man Ray’s work: in the first two
a row of bulbs projecting from the ironing plate are li,

A mivész munkdssigdnak 2010-ig tarté periédu-
sdban az érmek és az éremszer( alkotdsok anyaga fa
és témdjuk a hdz, azaz ember alkotta épitmények.
Ugyanez mondhaté el 2008-2009-ben készitett
kisplasztikdirdl is. Ezt megel6zéen néhdny emlités-
re méltd, de mds témdja fa kisplasztika jote léere.
A Példabeszéd a mustdrmagrél — Mt 13, 31-32. cimi
munka (2008) a Biblidban, pontosabban Midté
evangéliumaban taldlhaté egyik példabeszéd dtirata
Isten orszdgdrdl. A valés elemekkel létrehozott kom-
pozicié egy 10x10 centiméteres fa dobozbdl 4ll, tele
mustdrmaggal. A megolddsban a keresztény szim-
bélum rendszer is megmutatkozik, Istent ugyanis
a szdimmisztika az egyes szdmmal jeloli. A mdsik
témdt, a Genezist (2008) két igen eltérd vdltozatban
készitette el a miivész. Mig az egyik teljesen szabad
felfogdsban fogant, a mdsik a Szldvicsnal oly gya-
kori 8si kultuszok legiltaldnosabb jelképeit koveti.
Ezen a fahasdbokbdl 6sszetlizétt és hegyével talap-
zatra dllitott markdns, egyenld szdrd hdromszog
alaku testben a belsé hdromszéget 6nt8homok tolti
ki, amelyben szdmtalan, hosszd acélt(i forditott ha-
romszog alakban rendez8détt. A fa megmunkéldsa
a mdr ismert égetés és hiités technoldgidjat koveti.

A hdzszer(i alakzatokat dbrdzolé faérmekkel par-
huzamosan késziilt szobrok gyokere régebbre nyulik
vissza. Mindazok a gondolatok és mddszerek, ame-
lyek a Kvartett, az Egy kis éji zene és més egykora
munkdkban megjelentek, majd a faérmekben foly-
tatdeak, e korplasztikdvd kiteljesedé darabokban
tovébb erdsodtek, ugyanis a kiilonbozd, teljességre
torekvd terek mdr markdnsan jelentkeztek. A tér
osszetettségének és bonyolultsiganak fokozottabb
érzékeltetését a jol kivalasztott és megvalésitott rész-
letek, valamint a befogadénak a formdk kiegészité-
sére irdnyuld késztetése, és mindezek harmonikus

114. Man Ray emlékére IIl. = In Memoriam Man Ray il
2004

while in the third further bulbs are also lit inside the iron
body and the light effects change with the help of elec
tronics.

Similarly perplexing are the two works employing tel-
ephone sets, entitled Orwell’s Telephone and Hotline
(2004). The phone set of the 1960s and ‘70s conjures up
George Orwell's political satire, Animal Farm, aptly con-
veying the biting sarcasm of the novel. As the viewer ap-
proaches the set, it begins to bark; when the receiver is



osszhangja eredményezte.” E jelenség mellett a fa-
plasztikdk sajdtos tomeghatdsa is megnyilatkozott,
ami osszefiigg az anyag szerkezetével. A fa rostjai
mindig adott nagysdguak, s igy — a md méreté-
6l fuggden — mindig mdsképpen hatnak, ezért
az éremnél és a kisebb szobrokndl a szerepiik jelen-
t6sebb. Ehhez jarul még a felszini hatds, amelyet
a fa tipusa — keményfa, fenyéfa, stb. — hatdroz meg.

Erdekes 6sszhatdst nytjtanak a legkisebb, az ér-
meknél nem nagyobb darabok. Méretiik, és lapos
voltuk miatt az elsd pillanatban éremnek véljitk
Sket, de tévedésiinkre hamar rdjoviink, mert a har-
madik dimenzi6 érzékelése igen intenziv, akdr va-
l6sdgosan, akdr a képzeletiink jitékaként. E hatds
a vékony, pengeszer(i darabokndl is tapasztalhat6
(Templom; Kapu — vdlrozar, 2008). A harmadik
dimenzi6 érzékletes megjelenése kovetkeztében
az ablaknyildsok, kapuzatok és az dtjardk is meg-
gy6z8ek (Kdpolna, 2008), sdt a térrétegek érzékelte-
tése a mélység képzetét is kivaltja. Az utdbbi jelensé-
get a miivész hol a kiilonb6z4 szinek kontrasztjaval
(Templom — vdltozat, 2008), hol a sajitos formak-
kal, pontosabban a térrétegekkel valé jatékkal éri
el (Athallds, 2008). Az egyéb jellemz8k egybeesnek
az érmeknél tapasztaltakkal: az egyes részelemeket
tobbnyire kapcsok fogjék egybe, a fehérek, sziirkék
és feketék gazdag szinvildga, az égetés-hiités tech-
nolégidja.

A legtobb darab nemcsak a kisplasztikdk hagyo-
mdnyos méretét, hanem egyéb klasszikus megha-
tdrozdit is koveti. A vékony fémrtalapzatra helye-
zett mivek kimértséget sugallé épiileteket, felfelé
torekvd tornyokat, alakzatokat és — Gjdonsigként

4 Csepregi Sandor: Otven, Rickevén. hetp://www.szlavics.hu/
iszl/hu/tanulmanyok

lifted, it grunts and when a button is pushed, it crows.
The other artwork uses an older set: when it is wound
up, it plays the workers” anthem, “The Internationale”, in
Russian. Another piece that might be subsumed in this
group is Hommage a Lajos Kassdk (2007). The personal-
ity of Kassak, who pursued a lot of activities, is symbol-
ized by a cube as the base with projecting type bars of
a typewriter applied to it as indication of one aspect of
Kassak’'s complex oeuvre; when the bars are touched,
they jump back into place. This subtle irony is Szlavics's
tribute to the writer and theoretician. These ready-mades
truly realize what Marcel Duchamp meant about “the
dignity of no-name, seemingly commonplace things’, and
their sarcastic tone also connects them to that trend.

In the period up to 2010 the medals and medal-like
objects were made of wood on the theme of the house,
this man-made edifice. The same applies to the small
sculptures made in 2008-2009. The few wooden statu-
ettes prior to these were made with different themes,
which also merit some attention. The Parable of the
Mustard Seed — Mt 13, 31-32 (2008) is a paraphrase of
the parable in Matthew’s gospel about God’s land. The
composition consists of a wooden box, measuring 10
centimetres along the edges, and filled with mustard
seeds. The execution also makes use of Christian numer-
ology, in which God is indicated by the digit “1”. The oth-
er theme — Genesis (2008) — was produced in two very
different variants. One was conceived quite freely, the
other adopted the most general symbols of ancient cults
Szlavics has always been wont to use. In the latter there is
arobust equilateral triangle clamped together of wooden
prisms and standing on one of its vertices, the inner tri-
angle filled with backing sand from which innumerable
long steel needles protrude in a triangular shape pointing
in the opposite direction. The technique of burning and
cooling, already discussed earlier, was employed here, too.

115. Hommage a Kassak Lajos = Hommage a Lajos Kassdk
2007

The roots of the statuettes featuring houses and similar
constructions, echoing the theme of the wooden med-
als made parallel, reach back to earlier periods. All the
thoughts and methods that appeared in Quartet, Eine
kleine Nachtmusik and other pieces of that time and
continued in the wooden medals, have been intensified
in the sculptures in the round, as diverse spaces in search
of perfection would assert themselves more markedly in
them. A more sensuous presentation of the complexity
and intricacy of space is the outcome of the well-chosen
and realized details, the viewer’s stimulation to extend
the forms, and the balance of these aspects.” Besides, the
peculiar mass effect of wooden sculpture inhering in the
structure of the material is also a contributory factor. The
grains of wood are of a given size, so depending on the
size of the work, they exert different effects. In medals
and small statuettes their role is obviously greater. Added
to that is the impact of the surface, which is conditional
upon the type of wood — hard wood, pine, etc.

An intriguing effect is achieved by the smallest statu-
ettes not exceeding the size of medals. Their size and
flatness would at first suggest medals, but this delusion is
quickly shattered as the presence of the third dimension
— either in reality or in our imagination — is very intense.
This illusion is achieved by thin blade-like pieces as well
(Church; Gate — variation, 2008). The sensuous presenta-
tion of the third dimension makes the window, gate and
passage apertures convincing (Chapel, 2008) and even
a sense of depth is brought about, thanks to the layers
of space. The artist has achieved this either through the
contrast of colours (Church — variation, 2008), or through
peculiar shapes, or more exactly through a play with
space layers (Crosstalk, 2008). The other characteristics
4 Csepregi, Sandor: Otven, Rickevén [Fifty, in Rickeve]. htep:/

www.szlavics.hu/iszl/hu/tanulmanyok



116. Templom = Church
2008

— tombszerli épiiletmaradvdnyokat dbrdzolnak.
Ezért tobbnyire ablakot és/vagy kaput érzékeltetd
dteort elemekkel rendelkeznek (7or; A kastély — vdl-
tozat, 2008), és az efféle nyildsokat teljesen elhagyd
Tori II. (2009) cim(i munka pedig dttort ldbazattal
lazitja fel a tdomor kompoziciét. Legfébb jellemzd-
jiik, hogy leegyszerisitett formavildgukban alig ér-
zékelhetd — teret teremtd — elforduldsok figyelhetSk
meg, tovabbd, hogy a negativ-pozitiv formdk szer-
vezbdése, jaréka kiegyenstlyozottsigot, harmoénidt

eredményez (Hommage & Gaudi, 2008).

117. Templom - valtozat = Church-variation
2008

are shared with the medals: clamps holding together
some partial elements, the rich colour scheme of whites,
greys and blacks, and the technology of burning and
cooling.

Most pieces comply with the traditional aspects of
small sculpture, not only in terms of size but also vis-a-vis
the rest of the classical criteria of the genre. The works set
on thin metal bases depict buildings of imposing char-
acter: rising towers, upward stretching forms and — as a
novelty — solid blocks of architectural ruins. To offset this
solidity, they usually feature pierced windows or doors

118. A kastély — valtozat = The Castle-variation
2008

mr)

(Torii; The Castle — variation, 2008), while Torii Il (2009),
which lacks such apertures, opens up the compact com-
position with a pierced base instead. Their main charac
teristic is that there are subtle, hardly perceptible shifts in
their simplified vocabulary of forms, which create space,
while the organization and play of negative and positive
forms result in balance and harmony (Hommage a Gaudi,
2008).

The fine, calculated shapes are not incongruous with
the animated space created in block-like compositions.
Although several details and the related lines of forces
are also missing here — with some of the spatial elements
even left unfinished — the open outline activates the in-
ner lines of forces and these dynamically constructed
spaces are further animated by the holes suggesting
windows and gates. Thus mobilized, space flows unhin-
dered between the individual spatial elements (Castle;
House of the Rising Sun, 2008). This method is not alien
to the methods of space-construction occasionally seen
in Hungarian sculpture and relies on its achievements,
but the wood as an organic matter and the emotionally
charged organic forms and surfaces are just as decisively
important.

The works leaving behind the size and character of
small sculpture also testify to the artist’s sensitive re-
sponse to the requirements of any given genre. These
“real” sculptures have considerable mass as well as a
monumental effect; the main novelty they provide is the
reserved tone. Owing to the greater materiality and larger
mass, the inner structure of wood is less obvious and the
surface of the works is more homogeneous. The blade-
like thin works are constructed usually of tall narrow frac
tured forms (Couple; Abda 09.11.1944, 2008), which ema-
nate strength and tension through the increased formal
simplicity. In addition to breaking up the massive blocs,
the openings, most often gates, also create a balance



119. Hommage a Gaudi = Hommage a Gaudi
2008

A kiszamitott, finom alakzatok nem 4llnak ellen-
tétben a tdmbszerli kompoziciékndl megfigyelhetd
mozgalmas téralakitdssal. Bir ezeknél is tobb rész-
letforma és a hozzdjuk kapcsolédé erévonal hidny-
zik — s6t, egyes térelemek lezdratlanok — a nyitott
korvonal a belsd er6vonalakat mozgdsba hozza, és
e dinamikusan épitkezd tereket, az ablakokat és
kapukat érzékeltetd sok nyilds, tovdbb mozgatja.

120. A kastély = The Castle
2008

(Seven Towers; On the Road, 2008). While the small statu-
ettes of buildings emanate a lyrical mood, the tone of the
larger sculptures — owing to some previously mentioned
modifications — is drier and more sombre.

Szlavics continues to rely on the associative extension
of the statues by the viewer, which the puritanical, crys-
tallized compositions allow more room for. The raised
themes of literature, history and politics particularly

121. A Felkel6 Nap Haza = House of the Rising Sun
2008

Az igy megmozgatott tér akaddlytalanul dramlik
az egyes térelemek kozott (A kastély; A Felkelé Nap
hiza, 2008). A méddszer nem idegen a magyar szob-
raszatban idénként megjelend térépitkezd szemlé-
lettd], annak eredményeire tdmaszkodik, bar a fa,
mint organikus anyag, és az organikus formdk és
feliiletek érzelemmel teli vildga legaldbb annyira
meghatdrozo.

122. Hommage a Radnéti = Hommage a Miklés Radnoti —
Miklos — Pozsonyi ut 1. No. 1, Pozsonyi Str.

2009



123.Els6 6ra = First Hour
2009

need this associative help. The tower with the crushed
upper part symbolizing destruction in Hommage a
Miklos Radnoti — No. 1, Pozsonyi Road (2009) alludes to
the barbarity of the war and the tragic fate of the poet.
Another shocking expression of perishing is Tower —
"Apocalypse, here and now” (2008) inspired by one of the
best-known songs of Péter Miiller Sziami from his album
of 1992. Professing to be a poet in the first place, Sziami
is an influential figure in the Hungarian scene of alterna-
tive culture with his wide-ranging activities. The shocking
text expresses the existential experience of many people,
the cathartic experience of the accelerating changes of
the world, conveyed by the forms of the charred wood
emanating hopelessness, like an exclamation mark. An in-
teresting fact about wooden works is that their captivat-
ing colour spectrum of greyish whites, ruddy browns and
velvety blacks keeps changing with time.

In this group of sculpture a peculiar set of works was
also created in 2009: clock sculptures closely resembling
the earlier compositions both in terms of form and tech-
nique. After a short period when he used wood only, the
artist decided to switch to iron. The two subtypes have
very different characteristics, yet they have one feature in
common: each comes complete with a traditional clock
operated by weight, pendulum or spring, and strikes on
every hour and half hour. The sound effect is an integral
part of the works as they are about time and the passing
of time. Questions concerning the genre arise again: on
account of their functional use they might as well belong
to applied arts, particularly because their appearance
does satisfy artistic requirements. Still, on account of their
spiritual contents they can be regarded as works of con-
temporary fine arts, thus saving us the trouble of having
to define their specific genre.

Just as the wooden statuettes are related to traditional
small sculpture, the wooden clock sculptures can be seen




A kisplasztika méretét meghaladé és jellegétdl
eltdvolodé munkdkban a miivész miifaji érzékeny-
sége szintén megmutatkozik. Ezen ,jigazi” szobrok-
nak mdr szimottevé tomegiik és monumentilis
hatdsuk van, Gjat leginkdbb visszafogottsigukban
hoztak. Az anyagszertiségre valé torekvés és a na-
gyobb tomeg kovetkeztében a fa szerkezete kevésbé
érvényesiil, igy e miivek feliilete homogénebb. Az e
korben megjelend, pengeszer(i, vékony miveket
dltaldban magas, vékony és roncsolt formdk al-
kotjék (Pdros; Abda 1944. 11. 9., 2008), amelyek
tovabbi egyszerlisodést mutatva erdt és fesziiltséget
drasztanak. A tobbnyire kapuzatot jelzd nyildsok
nemcsak a tdmeget bontjdk meg, hanem a stati-
kdr is megteremtik (Hér Torony; Uton, 2008). Mig
az épitményeket dbrazolé kisplasztikdk lirai hangu-
lattiak, a nagyobb szobrok hangvétele — az emlitett
médosuldsok kovetkeztében — komorabb és jellege
szdrazabb.

Szldvics a nézd kiegészitd képzettdrsitdsira most
is épit, erre a letisztult, puritdn kompoziciok tdgabb
teret engednek. A felvetett irodalmi, torténeti és
kozéleti témdk kiilondsen igénylik ezt az asszoci-
4ciés segitséget. A Hommage & Radndti Miklos —
Pozsonyi dir 1. (2009) cimd munkdnak pusztuldst
idéz4 tornya, szétroncsolédott felsd része a hdbort
embertelenségét, valamint a koltd tragikus sorsdt
idézi fel. Hasonléan meghdkkentd a szintén pusz-

tuldst kifejezé Torony — ,, Apokalipszis, itt és most”

(2008) cimli munka, melynek ihlet6je Miiller Péter
Szidmi egyik legismertebb, az 1992-es albumdbdl
valé dal. Szidmi leginkdbb koltének vallja maga,
és sokoldalti tevékenységével a magyar alternativ
kultdra meghatdrozé egyénisége. A meghokken-
t6 dalszoveg sokak életérzését, a vildg egyre job-
ban felgyorsulé véltozdsdnak katartikus élményét

124. Végs6 ora = The Final Hour
2009




fejezi ki, amit a felkidltdjelszerti, feketére égetett fa
reménytelenséget draszté formdi jol tolmdcsolnak.
A fibol készilt mivekkel kapcsolatban megem-
litend8, hogy vardzslatos szinvildguk — a sziirkés-
fehérek, rétbarndk, és bdrsonyos feketék — nem
dllandd, hanem az idék folyamdn egyre valtozik,
moédosul.

E plasztikai korben, 2009-ben egy szokatlan
csoport keletkezett, az 6raszobrok, amelyeknek
formai, technikai megolddsa szorosan kapcsolédik
az el8bbiekéhez. A miivész eleinte csak fét haszndlt
hozzdjuk, de hamarosan a vas is a szobrok anyagévd
véle. A két tipus jellemzdi igen eltéréek, de kozos
benniik az, hogy mindegyikben egy-egy, az idé ma-
lasit minden fél és egész draban jelz8, hagyomdanyos
sulymotoros, ingds, vagy rugds éraszerkezet taldl-
haté. A hanghatds szorosan hozzdtartozik a miivek-
hez, hiszen azok az id6érél, annak muldsarél szél-
nak. Mufaji kérdések most is felvetddnek, ugyanis
ezeket — a hasznalati funkciét elldt6 tulajdonsdguk
miatt — akdr az iparmdvészethez is kapcsolhatndnk,
kiilonos tekintettel arra, hogy kiilsejitk a miivészi
igényeknek ugyancsak megfelelnek. Mégis, inkdbb
a kortdrs képzdmiivészet szellemiségét kovetd kép-
z8miivészeti alkotdsoknak tekintjitk Sket, anélkiil,
hogy meghatdrozndnk, melyik mfajhoz dllnak leg-
kozelebb.

Miként a fa kisplasztikdk a hagyomdnyos kis-
plasztikikhoz kapcsolédnak, ugy a fa 6raszobrok
a klasszikus 4116~ és asztali 6rdk modern utédainak
tekintenddk, tudniillik a XVIII-XIX. szdzadban
oly kozkedvelt butordarabokat is fabol készitették.
Kiilondsen a nagyméretti, két méternél is nagyobb
orak (Elsé dra; Nehéz dra.; Végsd dra, 2009) tartd-
szerkezete olyan, mintha egy 6ridsi darabbdl hasad-
tak volna ki, mikozben idéméré funkcidikat tovabb

125. Félora = Half-hour
2009

¥
i

126. Toronyora = Tower clock
2010

as modern-day descendants of classic standing and table
clocks, as these highly popular furniture pieces of the 18-
19th centuries were also made of wood. The supporting
structures of particularly large clocks over two metres
(First Hour; Difficult Hour; The Final Hour*, 2009) appear
as if they had been split off from a single enormous bloc,
while they still function as time keepers.* Though artistic
in appearance and similar to the medals and statuettes
made parallel with them, these compositions are held
together not by small clamps but by large nails and car-
penter’s irons, which obviously have changed their effect.
The kinship with other sculptures of the same period is
best demonstrated by works of similar size, e.g. Mr. Clock
(2009) and Tower Clock (2010), whose supports — with
apertures reminiscent of gates — remind the viewer of
building remains. Another typical feature is the iron base,
often created from found objects, which anticipate the
clock sculptures pieced together from components of
similar origin.

Iron clock sculptures represent a different world.
Instead of an artistic effect, they mostly have a perplexing
quality. On the faces of Grandmother’s Clock and Twenty
Hours (2010) there is some craftily created break, some
sophisticated destruction, which indicates in the mate-
rial itself the corroding effect of the passing of time. But
the clocks go on working and keeping time. The sup-
porting structures of clocks as large as long-case clocks

5  Since in Hungarian the same word, 6ra’, is used to designate
a watch, a clock, and an hour , the pun in the names of sculptures
cannot be rendered adequately, e.g. Utolsé 6ra = lit. last clock, fig.
final hour; P4sztoréra = lit. shepherd’s clock, fig. lovers™ tryst.

6 DPallag, Mdrta: Megérokitett idé. Gondolatok ifj. Szldvics
Lész16 két soproni kidllitdsa kapcsdn [Perpetuated time. Thoughts
on two Sopron exhibitions by Lészl Szldvics Jr.] VARhely 2009,
Nos.5-6, p.160.



teljesitik.” Bdr artisztikusak és megjelenésiik az ak-
kortdjt késziile érmekhez és szobrokhoz hasonlatos,
de alkotéelemeik Gsszeillesztése nem finom tiizés-
sel, hanem nagy szogek és dcskapcesok segitségével
tortént, ami természetesen megvaltoztatta hatdsu-
kat. A mivész egykort szobraival valé rokonsdgot
leginkdbb az azonos méretli darabok mutatjék,
mint példdul a Mr. Clock (2009), vagy a Toronydra
(2010) cim( kompoziciék, amelyeknek tartdelemei
— a hdzkapukat idéz8 nyildsokkal — épiiletmarad-
vényokra emlékeztetnek. Jellegzetesek még a sok-
szor taldlt tdrgyakbdl kialakitott vastalapzatok is,
amelyek eldre vetitik a hasonlé eredetli elemekbdl
osszedllitott draszobrokat.

A vas éraszobrok egy egészen mds vildgot kép-
viselnek, az artisztikum helyett tobbnyire meg-
hokkentSek. Az asztali 6rékat idéz8 Nagymama
drdja vagy a Hisz dra (2010) cimd miivek szimlap-
jén rafindltan kialakitott folytonossdgi hidny, azaz
roncsolds taldlhatd, midltal az idé maldsdt az anyag-
ban bekovetkezett korr6zié fejezi ki. Kozben ezek
az 6rdk is miikodd szerkezetekkel rendelkeznek!
Az 3llé6ra nagysdgt darabok tartéelemét legtobb-
szor a taldle- vagy kész tdrgyaknak mindsithetd,
sima vagy borddzott betonvas alkotja. Szlavics ezek-
re a legkiilonbozbb médon hajlitgatott betonva-
sakra szerelte a csupasz 6raszerkezeteket (Pdszrordra,
2009; Acél és iiveg, 2009-2010). A Gdzdra (2009) és
a Rezes (2010) cim(i darabok még kiilonosebb han-
gulatot teremtenek. Az elbbit kiilonb6z8 mérett
gdzcsovek alkotjdk, az draiitéseket pedig egy régi,
rozsdds gramofontolesér tovabbitja, a Rezes ese-
tében a hangot egy réz trombitdba torkolls, sima

5 Pallag Mdrta: Megérokitett id6, Gondolatok ify. Szldvics Ldszlé
két soproni kidllitdsa kapcsan. VARhely 2009. 5-6. sz. 160. 1.

127.Rezes = Brassy
2010




csovekbdl 4ll6 tartdszerkezet teste erdsiti fel és koz-
vetiti. E vas draszobrok tizenetének és megjelenésé-
nek gyodkerei a napjainkban ismét erésédni latszé
szubkultrdbdl tdplilkoznak, és amely 4j életforma
hivei egy &szintébb ellenkultdra létrehozdsinak
szitkségességét hirdetik. A ready-made-knél mdr
emlitett jelenség a képzdmiivészet keretében kelet-
kezett tdrgyakat egy eddig még nem egyértelmiien
korvonalazédott irdnyba viszi.

Ifjabb Szldvics Ldszl6 munkdssdgdnak rendszeres
feldolgozdsa, azaz a nemcsak egy korszakra vagy
kérdéskorre vonatkozd anyaggytjeés 2009-2010-
ben tortént, mikdzben a miivész tovébb dolgozott.
Ahogy addig is egymadst valtottik a legkiilonb6z8bb
korszakai, igy most is — kivdncsisiga és nyitottsiga
kovetkeztében — 4j utakon jir. A kéovetkezSkben
nem ezekrdl, hanem a szintén akkoriban késziilt,
dmde a kordbbi munkdihoz kapcsol6dé néhdny al-
kotdsrdl szimolnék még be.

Az 1990-es évek kozepén sziiletett acél interaktiv
érmek folytatdsdnak tekinthetd az az eddig hirom
darabos sorozat, melyek Haraszty Istvdn sziiletés-
napi koszontéséiil jott létre. Mint az alcimekbdl
is kidertill — 7drsadalom, Helybenjdré és E/mjﬂ’ro’
— (2009) elézményiik Haraszty egy-egy ismert al-
kotdsa volt, a miivész az azokban felvetett problé-
méknak djszert megolddsdt dolgozta ki. Az tinne-
pelt nem sok érmet készitett, minddssze Az érem
ismeretlen oldala cim( sorozat motorral m(iksdé
darabjait 1978-ban. A Tdrsadalom a Computer,
a Helybenjdré a Reldcié (Langyos viz) alcimiiek
parafrazisai, igy példdul az utébbi kor alaki acél-
tdrcsakbol és egy golydbdl 4ll, a felsd tércsa forga-
tasa ellenére a goly6 ldtszdlag a helyén marad. Az

are formed of smooth or ribbed reinforcing iron pieces,
found or ready objects. Szlavics applies the different
timepieces to these reinforcing iron segments bent in a
variety of ways (Shepherd'’s Clock, 2009; Steel and Glass,
2009-2010). Gas Clock [lit. gas meter] (2009) and Brassy
(2010) create an even more peculiar atmosphere. The
former comprises gas pipes of various lengths and uses
a rusty old gramophone horn for sounding the chime. In
Brassy the sound is amplified by, and emanating from, a
support of tubes ending in a brass trumpet. The message
and appearance of these iron clock statues rely for effect
on a subculture, which is on the rise again in our days:
the advocates of this new lifestyle strongly believe in the
need to create a more sincere counter-culture. This phe-
nomenon, which was discussed already in connection
with the ready-mades, affects the objects created within
the framework of art in a manner that is not yet properly
understood.

The systematic evaluation of Laszlé Szlavics Jnrs artistic
output to this date (not restricted to some individual pe-
riod or question) took place in 2009-2010, while the artist
obviously did not stop working then. Just as earlier, when
very different periods alternated in his work, now too his
curiosity and openness has led him to venture into new
directions. Leaving future researchers to worry about
these, | am only going to touch on a few of the recent
works that show similarity with his earlier pieces.
Continuing in the spirit of the interactive medals made
of steel in the mid-1990s, Szlavics's birthday greeting to
Istvan Haraszty contains three pieces so far. As the sub-
titles — Society, Marking Time, In the Vanguard (2009) —
reveal, they drew inspiration from Haraszty's well-known
works, but the way, in which they address the problems
raised by Haraszty, is quite novel. Not much of a medallist

himself, the latter only produced the motor-driven pieces
of The Unknown Side of the Medal in this genre (1978).
Society is the paraphrase of Computer, while Marking
Time is inspired by Relation (Luke-warm water). For ex-
ample, the latter consists of steel discs and a ball, and
when the upper disc is turned, the ball still appears to re-
main in place. In the Vanguard is a medal variant of the
fellow artist’s sculpture of a similar title (On the Edge), re-
alizing the same idea by having the ball run around the
edge of the moving disc. This series prompted Haraszty's
remark that he himself could have made it. Game of Tag
(2010) is also an interactive medal connected to Haraszty,
but in a different way: he was the one who gave the mag-
netic balls to Szlavics. The two basic elements are again
two machine-powered steel disks with two smaller and a
bigger ball attached to their side. When the bigger one is
pushed, the other two start dancing and they chase one
another for quite a while.

A similar approach characterizes the medal For Sandor
Csepregi's Birthday — Order (2010). Here, too, a work by
the artist celebrating his birthday — the series Society
from 1987 — was the starting point. As well as display-
ing the same spiritual approach, the two artworks have
much in common in terms of material, form creation and
technology. This repeatedly confirms that Szlavics's work
also draws on and adopts the achievements and outlook
of the constructive current of Hungarian medal art. To fa-
cilitate audience interaction, the work has been designed
to allow viewers to rearrange the displaced disks in the
proper sequence in order to restore it to its original form.

<« 128. Acél és iveg = Steel and Glass
2009-2010



129. Haraszty Istvan sziiletésnapjara I-Il
— Helybenjaré, Tarsadalom, Elenjaré
2009

Elenjdroban a pdlyatirs 1998-ban, azonos cimmel
készitett szobrdnak alapgondolata valésult meg
éremben, amikor a golyé a mozgé tdrcsa élén fut
korbe. Haraszty e sorozat ldttdn kijelentette, hogy
akdr 6 maga is készithette volna. A Fogdeska (2010)
szintén interaktiv érem, és — bar mds vonatkozas-
ban, mint el6bb — szintén Harasztjhoz kapcsols-
dik, Szldvics ugyanis a mdgnes golydkat téle kapta.
Ennél ugyancsak két forgdcsolt acéltdrcsa képezi az
érem alapjdt, oldalukhoz két kisebb és egy nagyobb
golyé simul. Amennyiben a nagyobbat meglokjiik,
és az megmozdul, a mdsik két goly6 is tdncba kezd,
és hosszt ideig kergetik egymdst.

Az cl8bbickkel hasonlé szellemiséget képvisel a
Csepregi Sdndor sziiletésnapjara — Rend (2010) cimd
érem. Ebben az esetben is az tinnepelt egyik alko-
tdsa, Csepregi Térsadalom cim(i sorozata 1987-bél,
volt a kiindulépont. Az el6képben és a sziiletésnapi
éremben — a szellemiségen tilmenden — az anyag, a

For Istvan Haraszty's Birthday I-1ll -
Marking Time, Society, In the Vanguard

These works were followed by pieces of a more tra-
ditional technology — namely striking — also connected
to earlier works. The Magyar Kincstar Ltd, a member of
the Samlerhuset Group with ties to over forty mints all
over the world and active in several European countries,
commissioned the artist to make a grand series in the
summer of 2011. The commission was probably earned
because Szlavics reliably keeps deadlines and has a wide
international renown besides working at a high profes-
sional level. The collaboration was also promoted by the
client’s wish to get a puritan cycle in which the pieces
harmoniously fit together while each has its individual
features — a task that meets with the artist’s autonomous
intentions. Also, the conception of the commission set
no limitations as to the realization of the medallist’s crea-
tive ideas.

The title of the series is Great Hungarians (2011-12).
The theme encompasses a large circle of personages
from the outstanding figures of Hungarian history such

130. Csepregi Sandor
szliletésnapjara — Rend

2010

formaképzés és a technoldgia is azonos, ismét meg-
ersitve azt a megdllapitdst, hogy Szldvics munkds-
sdga, tobbek kozott, a magyar érmészet konstruktiv
irdnyzatdnak eredményein alapszik, annak szemlé-
letét koveti. A mi interaktivitdsa abban nyilvdnul
meg, hogy ha az eltolt tdrcsdkat sorba rendezziik, az
érem onmagatdl felveszi az alapformit.

Mindezeket a miiveket — szintén a kordbbi mun-
kdihoz kapcsolédva — hagyomdnyosabb technolé-
gidjl, nevezetesen vert érmek koverték. A Magyar
Kincstdr Kft., a vilig tobb mint negyven pénzverdé-
jével kapcsolatban 1év8, és Eurdpa tobb orszdgiban
mikodd Samlerhuset Group tagja, a miivészt 2011
nyardn egy nagyszabdsu sorozat elkészitésére kérte
fel. A felkérésben kozrejétszott, hogy Szldvics meg-
bizatdsai sordn mindig tartja a hatdridéket, munkdi
magas szakmai szinvonalat képviselnek, tovabbd
nemzetkozi ismertséggel rendelkezik. Egymdsra
taldldsukart el8segitette, hogy a megrendeld szikdr

For Sandor Csepregi’s
Birthday — Order

as rulers (Saint Stephen, Matthias Corvinus) and states-
men (Istvan Széchenyi, Lajos Kossuth) through poets
(Sandor Petéfi, Janos Arany) and composers (Ferenc
Liszt, Zoltan Kodadly) to scientists (Lordnd Eétvds, Albert
Szent-Gydrgyi). A medal is devoted to the painter Mihaly
Munkdcsy, and another to the best-known Hungarian
abroad, Ferenc Puskds. Each item of this thought-provok-
ing culture historical panorama concentrates on the per-
sonality of the model, guided by the same principles of
composition. They are characterized by identical format
(bust), legend and lettering, but the postures of the indi-
vidual figures are diverse. These features, similarly to the
autograph signatures of artists, known emblems of rul-
ers and the identical reverse, are constituents of a cycle
and at the same time of a clear but richly detailed style
adapred to the taste of Hungarian collectors.

The twelve gilded brass medals were minted with the
most up-to-date technology that can capture the tiniest
stoke of the artist's hand. This renders the series one of
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131. Nagy magyarok
- Hunyadi Matyas, Széchenyi Istvan, Liszt Ferenc

sorozatjellegre vonatkozé igénye, mint példdul a
kollekcié darabjainak osszhangja, harmonikus egy-
miéshoz valé illeszkedése, és az érmek egyéni arcu-
latdinak megteremtése a mivészhez kozel 4ll6 fel-
adat volt. Az eredményhez az is hozzdjérult, hogy a
megrendeldi koncepcié nem akaddlyozta az érmész
alkotéi szabadsigdnak érvényesiilését.

A tizenkét érem kozos cime: Nagy magyarok
(2011-12). A téma igen széles keretek kozt valsult
meg, mert a magyar torténelem kiemelkedd alakjai,
Ggymint uralkoddk (Szent Istvdn, Hunyadi Madtyds)
és meghatdrozé politikusok (Széchenyi Istvdn,
Kossuth Lajos) mellett koltSk (Petdfi Sandor, Arany
Jdnos), zeneszerz8k (Liszt Ferenc, Koddly Zoltin),
valamint tuddsok (Edrvis Lordnd, Szent-Gyirgyi
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Great Hungarians —
Matyds Hunyadi, Istvan Széchenyi, Ferenc Liszt

2011-2012

the highest quality collections of Hungarian medals pro-
duced for the market.

The writing of this book was already under way, when
the artist displayed again his restless creative spirit by
making adjustments to his earlier discussed sculpture
of John Lennon, so as to allow for its installation in the
courtyard of the Sopron Music School in the Autumn
of 2010. The head was completed with a chest part and
now the sculpture has become a bust. Somewhat unu-
sually, the name of the portrayed person was inscribed
on the slender white limestone base vertically. And in the
meantime, there have been further new works lined up
in the workshop of Laszl6 Szlavics Jr, waiting eagerly for
the next exhibition to announce to the public their crea-
tor's unprecedented, new ideas and solutions.

Albert) szerepelnek. Nem maradt ki Munkdcsy
Mihdly, s6t a hazdnk hatdrain tdl a legismertebb
magyarnak tartott Puskds Ferenc sem. Ezen elmél-
kedésre 6sztonzd kultarhistériai panordma kompo-
zici6i alapvetden a személyiségek megjelenitésére
koncentraltak és azonos ely szerint szervezédtek. Igy
azonos képkivdgat (mellkép), felirat- és betlitipus
jellemzi Sket, 4m az azonos kivdgat nem 4ll ellen-
tétben az alakok valtozatos bedllitdsdval. Mindezek
— hasonléan a koltSk autograf aldirdsihoz, az ural-
kodék ismert jelvényeihez, valamint az érmek azo-
nos hétlapjihoz — a sorozatjelleg megteremtésének
eszkoze, és egyidejileg a hazai gy(ijtdi izlést kovetd
letisztult, 4m részletgazdag stilus elemei. A részletek
gazdagsdga leginkdbb a figurdk ruhdzatin ldthatd,
amelyek egyszerre érzékeltetik a kort, amelyben a
szereplSk éltek és személyiségiiket.

A tizenkét aranyozott réz érmet a ma haszndlatos
legkorszertibb technolégidval verték, amely méd-
szer a mivész keze nyomdnak legkisebb rezdiilését
is visszaadja, midltal az alkotdsok napjaink kereske-
delmi célokra gydrtott érmeinek egyik legszinvona-
lasabb kollekci6javd véltak.

A kényv munkdlatainak idejére esett, és Szdvics
nyughatatlan szellemének megnyilvinuldsat tiikro-
zi, hogy a kordbbiakban mdr targyalt John Lennon
vorosrézlemez szobrat dtalakitotta, és azt a Soproni
Zeneiskola udvardn felallitottdk. Az 4ralakitds so-
ran a fej egy mellrésszel béviilt, igy a szobor biiszt-
szerlivé valt, és a karcsu, fehér mészkdtalapzaton az
dbrdzolt neve — szokatlan mddon — fliggdlegesen
fut végig. I1ddkozben if). Szldvics Ldszlé miitermé-
ben egyre szaporodnak 4j munkdi, és tiirelmetleniil
vérjik, hogy a kidllitdsokon megmutathassik ma-
gukon alkotéjuk 4j, eddig még nem ldtott Stleteit
és megolddsait.

132. John Lennon mellszobor = John Lennon bust

1988-2000
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Szobrisz, 6tvos, éremmiivész
1087 Budapest, Szdzados tt 3-13.
(36) 30 984 6123
info@szlavics.hu
www.szlavics.hu; www.art95.hu

* Budapest, 1959. augusztus 11.
197377 Képz6- és Iparmiivészeti
Szakkozépiskola, Budapest
Mesterei: id.Szldvics Ldszl6 és Makrisz Agamemnon
1995-t8l miikodik cége, az igényes képzd-
és iparmiivészeti alkotdsokat készité Art 95 Bt
2003-t6l a Magyar Képzémiivészek
és Iparmiivészek Szovetsége Eremszakosztaly
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FELALLITOTT KOZTERI MUNKAK

1988 Damjanich Jdnos mellszobor, késziilt: 1987,
vorosrézlemez, 60 cm, Damjanich Janos Honvéd
Kollégium, Szeged

1989 Zrinyi Miklés mellszobor, 1988, vorosréz-
lemez, 50 cm, Zrinyi Miklés Honvéd

CURRICULUM VITAE OF
LASZLO SZLAVICS R,

Sculptor, goldsmith, medallist
1087 Budapest, Szadzados Ut 3-13.
(36) 30 984 6123

info@szlavics.hu
www.szlavics.com; www.art95.hu

* Budapest, 11 August 1959.

1973-77 Secondary School of Art and Design, Budapest

Masters: Laszlé Szlavics Sr.and Agamemnon Makris

1995— owner of Art ‘95 Bt, a firm producing
high-quality fine and applied art works

2003 leader of the Medal Section of the Association of
Hungarian Artists and Designers

WORKS ERECTED IN PUBLIC PLACES

1988 bust of Janos Damjanich, made in: 1987,
copper sheet, 60 cm, Damjanich Janos Military
College, Szeged

1989 bust of Miklds Zrinyi, 1988, copper sheet,
50 cm, Zrinyi Miklos Military College, Pécs;
from 1998 Hungarian Army Headquarters,
Székesfehérvar

Kollégium, Pécs; 1998-t6l Magyar Honvédség
Parancsnoksdg, Székesfehérvar

1989 Széchenyi Odoén emléktsbla, 1989, bronz-
érem, 200x120 mm, Dologhdz utca, Budapest

1990 Gorgey Arttr mellszobor, 1989, vorosréz-
lemez, 65 cm, Honvédelmi Minisztérium,
Budapest

1992 Szent Fléridn domborm, 1992,
vorosrézlemez, 160x70 cm, Csepeli Ttizolts-
parancsnoksdg, Budapest

2006 Tornyai Jdnos mellszobor, 1987, vorosréz-
lemez, 53 cm, Tornyai Jénos Altalinos Iskola,
Hédmezbvdsarhely

2006 Karinthy Frigyes portré, 1980, bronz,
42 cm, Karinthy Szinhdz, Budapest

2007 Széchenyi Istvdn mellszobor, 1989, vorosréz-
lemez, 60 cm, Hajézdsi Szakkozépiskola,
Budapest

2009 Liszt Ferenc mellszobor, 1989, vorosréz-
lemez, 65 cm, Zenemiivészeti Iskola, Sopron

2010 John Lennon mellszobor, 1988, vordsréz-
lemez, 77 cm, Zenemivészeti Iskola, Sopron

2011 A bajnok mellszobor, 1989, vordsrézlemez,
52 cm, Kruj Ivdn Sportcsarnok, Budapest

2012 Orkény Istvan portré, 1978, bronz, 39 cm,
Virosi Konyvtdr, Tata

EGYENI KIALLITASOK (VALOGATAS)

1977 Képzémiivészeti Kivitelez$ Villalat Klubja,
Budapest

1985, 1987 J6kai Klub, Budapest

1989 Duna Palota, Budapest

1991 Galerie Simon, Altenahr (D)

1995 Gérdonyi Géza Galéria, Dunakeszi

2002 Collegium Hungaricum, Bécs

1989 commemorative tablet of Oddn Széchenyi,
1989, bronze medal, 200x120 mm, Dologhaz street,
Budapest

1990 bust of Artdr Gorgey, 1989, copper sheet,

65 cm, Ministry of Defense, Budapest

1992 Saint Florian relief, 1992, copper sheet,
160x70 cm, Csepel Fire Station, Budapest

2006 bust of Janos Tornyai, 1987, copper sheet,

53 cm, Tornyai Janos Primary School,
Hodmezévasarhely

2006 portrait of Frigyes Karinthy, 1980, bronze,
42 c¢m, Karinthy Theatre, Budapest

2007 bust of Istvan Széchenyi, 1989, copper sheet,
60 cm, Secondary School of Navigation, Budapest

2009 bust of Ferenc Liszt, 1989, copper sheet,

65 cm, Music School, Sopron

2010 bust of John Lennon, 1988, copper sheet,
77 ¢cm, Music School, Sopron

2011 The champion, bust, 1989, copper sheet,
52 cm, Kruj Ivan Sports Hall, Budapest

2012 portrait of Istvan Orkény, 1978, bronze,
39 ¢m, City Library, Tata

INDIVIDUAL EXHIBITIONS (SELECTION)

1977 Club of the Art Manufacturing Co., Budapest
1985, 1987 Jokai Club, Budapest

1989 Duna Palace, Budapest

1991 Galerie Simon, Altenahr (D)

1995 Gardonyi Géza Gallery, Dunakeszi
2002 Collegium Hungaricum, Vienna
2006 Arkad Gallery, Budapest

2009 Keve Gallery, Rackeve

2009 Labashdz, Sopron

2009 Koérmendi Gallery, Sopron

2012 Symbol Art Gallery, Budapest



2006 Arkad Galéria, Budapest
2009 Keve Galéria, Rickeve

2009 Lébashdz, Sopron

2009 Kérmendi Galéria, Sopron
2012 Symbol Art Galéria, Budapest

Dijak (VALOGATAS)

1993 Orszégos Portrébienndle, Hatvan, f6dij

1996 9th Cloisonne Jewelry Contest, Tokid,
kiilondjij

1997, 2003 Orszdgos Erembiennile, Sopron,
Civitas Fidelissima-djij

2007 Orszégos Faszobrészati Kidllitds, Nagyatad,
a véros dija

2002 Masaccio 600. Nemzetkézi Eremkiallitas,
Ein Vered, kiilondjj

2003 Rejt6 Jend emlékkidllitds és érempdlydzat,
Petéfi Irodalmi Mazeum, Budapest, 1. dij

2005 Orszégos Erembienndle, Sopron,
a Magyar Eremmiivészetért Alapitvany dija

2006 Ligeti Erika-dij

2007 Orszégos Erembiennile, Sopron,
Ferenczy Béni-dij

2007 FIDEM Nemzetkozi Eremmiivészeti
Kidllitds, Colorado Springs, Honorable Mention

PRIZES (SELECTION)

1993 National Portrait Biennial, Hatvan, grand prize
1996 9th Cloisonne Jewelry Contest, Tokyo, special prize
1997, 2003 National Medal Biennial, Sopron,
Civitas Fidelissima Prize
2007 National Wood Sculpture Exhibition, Nagyatad,
municipal prize
2002 Masaccio 600. International Medal Exhibition,
Ein Vered, special prize
2003 Jend Rejtd commemorative exhibition and medal
competition, Pet&fi Literary Museum, Budapest,
Ist prize
2005 National Medal Biennial, Sopron,
Prize of the Foundation for Hungarian Medal Art
2006 Ligeti Erika Prize
2007 National Medal Biennial, Sopron,
Ferenczy Béni Prize
2007 FIDEM International Medal Exhibition,
Colorado Springs, Honorable Mention

K£PEK JEGYZEKE*

1. Onarckép, 1999, krémacél, plexi, stb. szerelt,
59 mm
2. Gyermekkori dlom, 1977, bronz, intitt,
220 mm

3. Charles Lindbergh emlékére, 1985, bronz,

ontott, 125 mm

Idegen bolygén, 1978, bronz, ontitt, 130 mm

Falu végén, 1979, bronz, ontitt, 240 mm

Folyépart, 1983, bronz, ontitt, 73 mm

Csodaszarvas, 1981, bronz, ontitt, 75 mm

Pierre Auguste Renoir, 1982, bronz, ontott,

80 mm

9. Kecske, 1982, sdrgaréz, vert, 30 mm

10. Benczar Gyula, 1984, virdsréz, vert, 30 mm

11. Torndszlany 1-V., 1987, eziist, vert, 39 mm/db

12. Madarak — Skarlatibisz, 1988, eziist, vert,
44 mm

13. Paradicsommadarak, 1988, eziist, vert, 44 mm

14. Gepard, 1988, eziist, vert, 44 mm

15. Széchenyi Istvan, 1991, bronz, vert, 55 mm

16. Szent Lészld, 1991, arany, vert, 21 mm

17. Szent Fléridn, 1990, didfa, sajtolt, 52 mm

18. Szonett, 1987, bronz, ontitt, 70 mm

19. ,Zipp”..., 1987, bronz, ontott, 76 mm

20. Nyar, 1987, bronz, intitt, 70 mm

21. Karinthy Frigyes: Kétéltdnc, 1988, bronz,
ontott, 185 mm

22. Karinthy Frigyes: Levél Jéska 6csémrdl,
1988, bronz, ontitt, 190x240 mm

23. Karinthy Frigyes: Utazds a koponydm koriil,
1988, bronz, ontott, 235 mm
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tulajdona értend8.
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18.
19.
20.
21.
22.
23.

24.

. Self-Portrait, 1999, chromium steel, plexi, etc,,

assembled, 59 mm

. Childhood Dream, 1977, bronze, cast, 220 mm
. In Memoriam Charles Lindbergh, 1985, bronze,

cast, 125 mm

. On a Strange Planet, 71978, bronze, cast, 130 mm
. At the End of the Village, 1979, bronze, cast,

240 mm

. River Bank, 1983, bronze, cast, 73 mm

Miraculous Stag, 1987, bronze, cast, 75 mm

. Pierre Auguste Renoir, 1982, bronze, cast, 80 mm
. Goat, 1982, brass, struck, 30 mm

10.
11.
. Birds — Scarlet Ibis, 7988, silver, struck, 44 mm
13.
14.
15.
16.

Gyula Benczur, 1984, copper, struck, 30 mm
Gymnast Girl 1-V, 71987, silver, struck, 39 mm/pc

Birds of Paradise, 71988, silver, struck, 44 mm
Cheetah, 1988, silver, struck, 44 mm

Istvan Széchenyi, 1997, bronze, struck, 55 mm
Saint Ladislas, 71997, gold, struck, 21 mm

Saint Florian, 1990, walnut wood, pressed, 52 mm
Sonnet, 1987, bronze, cast, 70 mm

“Zipp”..., 1987, bronze, cast, 76 mm

Summer, 71987, bronze, cast, 70 mm

Frigyes Karinthy: Tightrope, 1988, bronze, cast,

185 mm

Frigyes Karinthy: Letter About My Little Brother,
Joe, 1988, bronze, cast, 190x240 mm

Frigyes Karinthy: A Journey Round My Skull, 7988,
bronze, cast, 235 mm

Antoine de Saint-Exupery, 1989, bronze, cast,

200 mm

Pieces of art without an indication of the owner’s name are possessed

by the artist.



24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

33.

34.

35.
36.

37.
38.
39.
40.
41.
42.

43,

Antoine de Saint-Exupery, 1989, bronz,
ontott, 200 mm

Hazi muzsika — plakett, 1983, bronz, intitt,
100x133 mm

Sétagalopp — plakett, 1991, bronz, ontott,
185x140 mm

Arthur Rimbaud - plakett, 1991, bronz,
ontott, 140x185 mm

Hommage a Vincent van Gogh — Szakillas
onarckép, 1993, bronz, intitt, 100 mm
Hommage a Vincent van Gogh — Kalapos
onarckép, 1993, bronz, ontitt, 100 mm
Hommage 4 Vincent van Gogh — Onarckép,
1993, bronz, ontort, 100 mm

Hommage a Vincent van Gogh — A Langlois
hid Arlesnal, 1993, bronz, ontott, 100 mm
Hommage a Vincent van Gogh — T4j, 1993,
bronz, ontott, 100 mm

Hommage a Vincent van Gogh — Kalapos
onarckép — véltozat, 1993, bronz, intott,

100 mm

Indidnpénz I-V., 1993, sirgaréz, vas, vert,

11, 18, 21, 21, 43 mm

Id. Szlévics Laszl6, 1994, virdsréz, vert, 42 mm
A FIDEM 25. kongresszuséara, 1995, vorisréz,
vert, 70 mm

Utolsé ugras I-111., 1999, bronz, ontitt, 135,
130, 145 mm

Dante 6r6k, 2003, bronz, ontott, 135 mm
Masaccio, 2002, bronz, ontort, 110 mm
Dante Alighieri, 2005, bronz, ontort, 110 mm
Michelangelo, 1977, vaslemez, domboritds,
26x20 cm

Albrecht Diirer: Férfifej, 1979, virdsrézlemesz,
18x12 cm

Karinthy Frigyes, 1980, bronz, 42 cm (Budapest)

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.
36.

37.

38.
39.
40.
41.
42.

43.
44.
45.
46.

Salon Music — plaque, 1983, bronze, cast,

100x133 mm

Pleasure Ride - plaque, 71991, bronze, cast,
185x140 mm

Arthur Rimbaud - plaque, 1997, bronze, cast,
140x185 mm

Hommage a Vincent van Gogh - Self-Portrait
with Beard, 1993, bronze, cast, 100 mm

Hommage a Vincent van Gogh - Self-Portrait
with Hat, 1993, bronze, cast, 100 mm

Hommage a Vincent van Gogh - Self-Portrait,
1993, bronze, cast, 100 mm

Hommage a Vincent van Gogh - The Langlois
Bridge at Arles, 71993, bronze, cast, 100 mm
Hommage a Vincent van Gogh - Landscape, 7993,
bronze, cast, 100 mm

Hommage a Vincent van Gogh - Self-Portrait
with Hat — variation 7993, bronze, cast, 100 mm
Amerindian coins -V, 1993, brass, iron, struck,
11,18, 21,21, 43 mm

Laszlo6 Szlavics Sr., 1994, copper, struck, 42 mm

For the 25th FIDEM Congress, 1995, copper, struck,
70 mm

Last Parachute Jump I-1ll, 1999, bronze, cast, 135,
130, 145 mm

Dante Is Eternal, 2003, bronze, cast, 135 mm
Masaccio, 2002, bronze, cast, 710 mm

Dante Alighieri, 2005, bronze, cast, 110 mm
Michelangelo, 1977, iron sheet, embossing, 26x20 cm
Albrecht Diirer: Male Head, 7979, copper sheet,
1812 cm

Frigyes Karinthy, 1980, bronze, 42 cm (Budapest)
Istvan Orkény, 1978, bronze, 39 cm

Find, 71982, iron, bronze, lost-wax casting, 36 cm
Janos Arany, 1988, copper sheet, 54 cm

44,
45.

46.
47.

48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
6l.
62.

63.

Orkény Istvan, 1978, bronz, 39 cm

Lelet, 1982, vas, bronz, viaszvesztéses ontés,
36 cm

Arany Janos, 1988, virisrézlemez, 54 cm
Széchenyi Odon, 1987, virssrézlemez, 62 cm,
Tiizolté Muizeum tul.

Bob Marley, 1988, virdsrézlemez, 54 cm
Janis Joplin, 1990, virisrézlemez, 54 cm
Freddie Mercury, 1993, virdsrézlemez, 44 cm
Freddie Mercury (Emlék) I-I11., 7992,
vordsrézlemez, 40, 34, 34 cm

Freddie Mercury (Emlék) IV., 1992,
aranyozott vordsrézlemez, 32 cm

Hattytk tava, 1980, papir, kolldzs,

285x195 mm

Hommage a Kassék Lajos, 1980, papir,
kolldzs, 260x200 mm

Kassik Lajos tiszteletére, 1980, fa, assamblage,
74x55 cm

Holdfény, 1994, acél, szerelt, 50 mm
Toréspont, 1994, acél, szerelt, 50 mm
Szorult helyzetben, 1996, acél, szerelt, 54 mm
Meggytirtzve, [995, krdmacél, sirgaréz,
agancs, szerelt, 120x55 mm

Bujécska, 1995, acél, kromacél, szerelt, 50 mm
Navigare necesse est, 1995, dnix, plexi,
aranyozott sdrgaréz, iiveg, stb. szerelt,

100x90 mm

Id8s érem 1. — Az id8, 1995, krémacél,

liveg, sdrgaréz, stb. szerelt, 64 mm,
Iparmiivészeti Miizeum tul.

Id8s érem I11. — Akadalyfutds, 1995, plexi,
krdmacél, sargaréz, iiveg stb. szerelt, 63 mm,
Iparmiivészeti Miizeum tul.

47. Odén Széchenyi, 1987, copper sheet, 62 cm, property
of the Museum of Firefighting

48

49.
50.
51.
52.

53.
54.

55.
56.
57.
58.
59.
60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

. Bob Marley, 71988, copper sheet, 54 cm

Janis Joplin, 1990, copper sheet, 54 cm

Freddie Mercury, 1993, copper sheet, 44 cm
Freddie Mercury (Memory) I-1ll, 1992, copper
sheet, 40, 34, 34 cm

Freddie Mercury (Memory) IV, 1992, gilded copper
sheet, 32 cm

Swan Lake, 1980, paper, collage, 285x195 mm
Hommage a Lajos Kassak, 1980, paper, collage,
260x200 mm

In Honour of Lajos Kassak, 7980, wood, assemblage,
74x55 cm

Moonlight, 1994, steel, assembled, 50 mm
Breaking Point, 1994, steel, assembled, 50 mm

In a Tight Corner, 71996, steel, assembled, 54 mm
To Be Ringed, 1995, chromium steel, brass, antler,
assembled, 120x55 mm

Hide-and-Seek, 1995, steel, chromium steel,
assembled, 50 mm

Navigare necesse est, 1995, onyx, plexi, gilded brass,
glass, etc, assembled, 100x90 mm

Time-medal I. — The Time, 1995, chromium steel,
glass, brass, etc., assembled, 64 mm, Property of the
Museum of Applied Arts, Budapest

Time-medal lll. — Steeplechase, 1995, plexi,
chromium steel, brass, glass etc., assembled, 63 mm,
property of the Museum of Applied Arts, Budapest
Time-medal Il. — Competition, 1995, plexi, cork-
wood, chromium steel, glass, etc., assembled, 68 mm,
property of the Museum of Applied Arts, Budapest
Sensibility, 1995, plexi, chromium steel, etc,
assembled, 82x82 mm

Yin-yang, 1995, walnut wood, plexi, chromium steel,
etc, assembled, 75x75 mm



64.

05.

60.

67.

68.

69.

70.

71.

72.
73.

74.

75.

76.

77.

Id8s érem 11. — Verseny, 1995, plexi,

parafa, krémacél, iiveg, stb. szerelt, 68 mm,
Iparmiivészeti Miizeum tul.

Szenzibilitds, 1995, plexi, krémacél, stb. szerelt,
82x82 mm

Jin-jang, 1995, didfa, plexi, krémacél, stb.
szerelt, 75x75 mm

1d8mér8, 1995, plexi, krdmacél, stb. szerelt,
71Ix71 mm

Négy 8selem I-IV. — Tz, Viz, Levegé, Fold,
1995, plexi, parafa, aranyozott sdrgaréz, stb.
szerelt, 83x83 mm/db

Gsillagpénz — Négy 8selem (2. sorozat) I-IV.
— Tz, Viz, Levegd, Fold, 1998, krémacél,
szerelt, 54x47 mm/db

Hérom grécia, 1998, acél, didfa, kd, szerelt,
61 mm

Genezis 1-1V.,1995, acél, nikkelezett sdrgaréz,
vegyes technika, 75x80, 80x90, 80x80,
60x65 mm, Magyar Nemzeti Galéria tul.
Emlék-érem I-II1., 1997, acél, csont, toll,
vegyes technika, 160x90, 140x90, 120x90 mm
Az én XX. szazadom I-1V., 2000, vas, csont,
vegyes technika, 95 mm/db

Kultikus 8s-pénz — Zsld pavatollal,

1997, kerdmia, toll, textil, vegyes technika,
350220 mm

Kultikus 8s-pénz — Fehér strucctollal,

1997, kerdmia, toll, textil, vegyes technika,
230x145 mm

Kultikus 8s-pénz — Onix négyszoggel, 1996,
dnix, toll, fiveggyongy, stb. vegyes technika,
240x60 mm

Kultikus 8s-pénz — Onix hdromszoggel,
1996, dnix, roll, iiveggyingy, stb. vegyes
technika, 180x120 mm

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

Time Keeper, 1995, plexi, chromium steel, etc,
assembled, 71x71 mm

Four Elements I-1V — Fire, Water, Air, Earth, 1995,
plexi, cork-wood, gilded brass, etc., assembled,
83x83 mm/pc

Star Money - Four Elements (2nd series) 1-1V
- Fire, Water, Air, Earth, 1998, chromium steel,
assembled, 54x47 mm/pc

Three Graces, 1998, steel, walnut wood, stone,
assembled, 61 mm

Genesis 1-1V, 71995, steel, nickel-plated brass,
mixed technique, 75x80, 80x90, 80x80, 60x65 mm,
property of the Hungarian National Gallery
Memory-medal I-1ll, 1997, steel, bone, feather,
mixed technique, 160x90, 140x90, 120x90 mm
My 20th Century I-1V, 2000, iron, bone,

mixed technique, 95 mm/pc

Cultic Proto-Money — With green peacock
feather, 1997, ceramic, feather, textile,

mixed technique, 350x220 mm

Cultic Proto-Money — With white ostrich feather,
1997, ceramic, feather, textile, mixed technique,
230x145 mm

Cultic Proto-Money — With onyx square, 7996,
onyx, feather, glass beads, etc, mixed technique,
240x60 mm

Cultic Proto-Money — With onyx triangle, 7996,
onyx, feather, glass beads, etc, mixed technique,
180x120 mm

Cultic Proto-Money — With onyx ring, 7996,
onyx, feather, glass beads, etc., mixed technique,
150x80 mm

Cultic Proto-Money — With black feather, onyx
triangle, 1996, onyx, feather, glass beads, bone,
mixed technique, 245x200 mm, property of the
Hungarian National Gallery

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

Kultikus 8s-pénz — Onix karikaval, 7996,
dnix, roll, iiveggyongy, stb. vegyes technika,
150x80 mm

Kultikus 8s-pénz — Fekete tollal, dnix
hdromsziggel, 1996, dnix; roll, iiveggyingy,
csont, vegyes technika, 245x200 mm,

Magyar Nemzeti Galéria tul.

Kultikus 8s-pénz — Nagy kauricsigaval,
1996, kauricsiga, kagyld, toll, iiveggyingy,
vegyes technika, 310x85 mm, Magyar Nemzeti
Galéria tul.

Kultikus 8s-pénz — Mészkd karikdval,

1996, mészkd, roll, kagyld, iiveggyongy, stb.
vegyes technika, 400x250 mm

Kultikus 8s-pénz — Kacsakoponyaval, 1997,
kerdmia, toll, kacsakoponya, textil, vegyes
technika, 450x280 mm, Kormendi-Csdik gyiijt.
Kultikus 8s-pénz — Gérénykoponyéval —
véltozat, 1997, kerdmia, toll, gorénykoponya,
sth. vegyes technika, 370x270 mm

Kultikus 8s-pénz — Vaddisznbagyarral,
1997, kerdmia, roll, vaddisznéagyar, textil,
vegyes technika, 240x180 mm,

Magyar Nemzeti Galéria tul.

Kultikus 8s-pénz — Kagyléval, 2004, kagyls,
textil, vegyes technika, 350x150 mm

Négy 8selem (3. sorozat) 1. — Tiiz, 2003,
csont, toll, textil stb. vegyes technika,

310x180 mm

Négy 8selem (3. sorozat) II-1V. — Viz,
Levegd, Fold, 2003, csont, toll, textil stb.
vegyes technika, 310x180, 280x170,
270x180 mm

Kultikus 8s-pénz — Kékuszdi6val — véltozat,
2004, kdkuszdid, jdspis, csont, roll, textil, stb.
vegyes technika, 320x200 mm

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

Cultic Proto-Money — With a large cowry shell,
1996, cowry shell, cockle-shell, feather, glass beads,
mixed technique, 310x85 mm, property of the
Hungarian National Gallery

Cultic Proto-Money — With limestone ring,
1996, limestone, feather, shell, glass beads, etc.,
mixed technique, 400x250 mm

Cultic Proto-Money — With duck skull, 7997,
ceramic, feather, duck skull, textile, mixed technique,
450x280 mm, Kérmendi-Csdk collection

Cultic Proto-Money — With ferret skull -
variation, 1997, ceramic, feather, ferret skull, etc,
mixed technique, 370x270 mm

Cultic Proto-Money — With wild-boar tusks,
1997, ceramic, feather, wild-boar tusk, textile,
mixed technique, 240x180 mm, property of the
Hungarian National Gallery

Cultic Proto-Money — With shell, 2004, shell,
textile, mixed technique, 350x150 mm

Four Elements (3rd series) | - Fire, 2003,

bone, feather, textile, etc, mixed technique,
370x180 mm

Four Elements (3rd series) [1-1V

— Water, Air, Earth, 2003, bone, feather, textile,
etc, mixed technique, 310x180, 280170,

270x180 mm

Cultic Proto-Money — With coconut - variation,
2004, coconut, jasper, bone, feather, textile, etc,,
mixed technique, 320x200 mm

Cultic Proto-Money — With shell - variation 2,
2004, shell, textile, hair, mixed technique,

540x170 mm

Holy Land, 2000, wood, silver, etc.,, mixed technique,
95 mm

What’s my name and branch of service..., 2000,
wood, iron, bone, etc., mixed technique, 95 mm



89.

90.
91.
92.
93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

Kultikus 8s-pénz — Kagyléval — véltozat 2.,
2004, kagyld, textil, haj, vegyes technika,
540x170 mm

Szentfold, 2000, fa eziist, stb. vegyes technika,
95 mm

Mi a nevem és fegyvernemem..., 2000, fa,
vas, csont, stb. vegyes technika, 95 mm
Hommage a Mérai Sdndor, 2000, fa, eziist,
papir, stb. vegyes technika, 95 mm

Szovetség, 2000, fa, eziist, stb. vegyes
technika, 95 mm

Viz, viz, tiszta viz...1-111., 2000, fa, vas,
csont, kacsaldb, szarvasagancs, vegyes technika,
95 mm/db

Vili Dezs§ sziiletésnapjira — Régi zsid6
temetd 1-1V., 2002, fa, vas, vegyes technika,
100x100 mm/db, Soproni Miizeum tul.

»Hol sirjaink domborulnak” I-IV., 2003,
Ja, textil, csont, bronz, stb. vegyes technika,
110x110 mm/db, Petdfi Emlékmiizeum,
Kiskdros tul.

P. Howard — Menni vagy meghalni I-IV,,
2003, vas, fa, csont, stb. vegyes technika,
100x100 mm/db

Egy kis éji zene 1-1V., 2004, fa, stb. vegyes
technika, 114x114 mm/db

Uton I-1V., 2005, fz, vas, textil,

vegyes technika, 120x120 mm/db,

Soproni Miizeum tul.

Genezis I-1V., 2006, fa, acél, vegyes technika,
105x105 mm/db

Csendes éj I-1V., 2006, vas, stb. vegyes
technika, 120x120 mm/db

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

Hommage a Sandor Marai, 2000, wood, silver,
paper, etc., mixed technique, 95 mm
Covenant, 2000, wood, silver, etc., mixed technique,
95 mm
Water, water, clean water...I-1ll, 2000, wood, iron,
bone, duck foot, stag antler, mixed technique,
95 mmj/pc
For Dezso Vali’s Birthday — Ancient Jewish
Cemetery I-1V, 2002, wood, iron, mixed technique,
100x700 mm/pc, property of Sopron Museum
“Where our graves are...” 1-1V, 2003, wood, textile,
bone, bronze, etc., mixed technique, 710x110 mm/pc,
property of the Petdfi Memorial Museum, Kiskérds
P. Howard - To Go or To Die I-1V, 2003, iron,
wood, bone, etc, mixed technique, 100x100 mm/pc
Eine kleine Nachtmusik I-1V, 2004, wood, etc,
mixed technique, 114x114 mm/pc
On the Road I-1V, 2005, wood, iron, textile,
mixed technique, 120x120 mm/pc, property of
Sopron Museum
Genesis I-1V, 2006, wood, steel, mixed technique,
105105 mm/pc
Silent Night I-1V., 2006, iron, etc, mixed technique,
120x120 mm/pc
Tribute to the Masters - Lajos Kassak, Tatlin,
Laszl6 Moholy-Nagy, Istvan Haraszty, 2007,
wood, plexi, brass, chromium steel, steel, etc,
mixed technigue, 105105 mm/pc
Family 1-1V — Mom, Self-portrait with pyramid,
Sister, Dad, 2008, wood, plexi, etc., mixed technique,
105x105 mm/pc
The Castle, 2008, wood, textile, mixed technique,
150x85 mm
On a Vineyard, 2008, wood, textile,
mixed technique, 135x123 mm
Bethlehem, 2008, wood, mixed technigue, 93x150 mm

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

Mesterek tiszteletére — Kassik Lajos, Tatlin,
Moholy-Nagy Lészl6, Haraszty Istvén,
20007, fa, plexi, sdrgaréz, krémacél, acél, stb.
vegyes technika, 105x105 mm/db

Csalad I-1V. — Mama, Onarckép
piramissal, Hugi, Papa, 2008, fa, plexi, stb.
vegyes technika, 105x105 mm/db

A kastély, 2008, fa, textil, vegyes technika,
150x85 mm

Sz8l8hegyen, 2008, fa, textil, vegyes technika,
135x123 mm

Betlehem, 2008, fa, vegyes technika,
93x150 mm

A Felkel6 Nap Haza I-1V., 2008, fa,

vegyes technika, 90x90 mm/db

Az én kis védrosom I-111., 2009, fa,

vegyes technika, 150x150 mm/db

Patrasz — Hommage 4 Makrisz Agamemnon
I-1V., 2009, festett fa, vegyes technika,
150x150 mm/db

Dombtetdn, 2009, fa, vegyes technika,
150x150 mm

Vardzspalca, 1996, csont, toll, textil, stb.
vegyes technika, 42 cm

Hommage a Giacometti, 1999, fa, vas,
vegyes technika, 19 cm

Egy 6ra Dalival, 2004, fa, vas,

vegyes technika, 57 cm

Man Ray emlékére I11., 2004,

ready-made, 27 cm

Hommage a Kassdk Lajos, 2007,
ready-made, 34 cm

Templom, 2008, fa, vegyes technika, 14 cm,
Csorba Réka tul.

Templom — véltozat, 2008, fa, vegyes
technika, 10 cm, Szldvics Anna tul.

107.

108.

109.

110.

111,

112.

113.

114.

115.

116.

17

118.

119.

120.
121.

122.

123.

124.

House of the Rising Sun 1-1V, 2008, wood,

mixed technigue, 90x90 mm/pc

My Little Town I-Ill, 2009, wood, mixed technique,
150x150 mm/pc

Patras - Hommage a Agamemnon Makris -1V,
2009, painted wood, mixed technique,

150x150 mm/pc

Hilltop, 2009, wood, mixed technigue, 150x150 mm
Magic Wand, 1996, bone, feather, textile, etc,,
mixed technique, 42 cm

Hommage a Giacometti, 1999, wood, iron,

mixed technique, 19 cm

An Hour with Dali, 2004, wood, iron,

mixed technique, 57 cm

In Memoriam Man Ray Ill, 2004,

ready-made, 27 cm

Hommage a Lajos Kassak, 2007,

ready-made, 34 cm

Church, 2008, wood, mixed technique, 14 cm,
property of Réka Csorba

Church - variation, 2008, wood, mixed technique,
10 cm, property of Anna Szlavics

The Castle - variation, 2008, wood,

mixed technique, 40 cm

Hommage a Gaudi, 2008, wood, mixed technique,
36 cm

The Castle, 2008, wood, mixed technique, 24 cm
House of the Rising Sun, 2008, wood,

mixed technique, 29 cm

Hommage a Miklos Radnati — No. 7, Pozsonyi Str,
2009, wood, mixed technique, 68 cm

First clock, 2009, wood, iron, etc, clock,

mixed technique, 207 cm

The Final Hour, 2009, wood, iron, etc,, clock,

mixed technique, 235 cm



118.

119.

120.
121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

A kastély — véltozat, 2008, fa,

vegyes technika, 40 cm

Hommage a Gaudi, 2008, fa,

vegyes technika, 36 cm

A kastély, 2008, fa, vegyes technika, 24 cm
A Felkeld Nap Haza, 2008, fa,

vegyes technika, 29 cm

Hommage 4 Radnéti Miklés — Pozsonyi it 1.,
2009, fa, vegyes technika, 68 cm

Els éra, 2009, fa, vas, stb. draszerkezet,
vegyes technika, 207 cm

Végsé o6ra, 2009, fa, vas, stb. draszerkezet,
vegyes technika, 235 cm

Féléra, 2009, fa, vas, draszerkezet,

vegyes technika, 73 cm

Toronydra, 2010, fa, sdrgaréz, stb.
draszerkezet, vegyes technika, 77 cm

Rezes, 2010, vas, sirgaréz, Oraszerkezet,
vegyes technika, 235 cm

Acél és tiveg, 2009-2010, vas, draszerkezet,
vegyes technika, 141 cm

Haraszty Istvdn sziiletésnapjira I-111.

— Helybenjiré, Tarsadalom, Elenjéré,
2009, krémacél, acél, stb. szerelt, 68 mm/db,
Harasztj Istvdn tul.

Csepregi Sdndor sziiletésnapjira — Rend,
2010, krémacél, stb. szerelt, 78 mm,
Csepregi Sdandor tul.

Nagy magyarok — Hunyadi Métyis,
Széchenyi Istvén, Liszt Ferenc, 2011-2012,
aranyozott réz, vert, 40 mm/db

John Lennon mellszobor, 1988-2010,
vordsrézlemesz, 77 cm (Sopron)

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

Half an hour, 2009, wood, iron, clock,

mixed technique, 73 cm

Tower clock, 2070, wood, brass, etc, clock,

mixed technique, 77 cm

Brassy, 2010, iron, brass, clock, mixed technique,
235cm

Steel and Glass, 2009-2010, iron, clock,

mixed technique, 141 cm

For Istvan Haraszty’s Birthday 1-11I

- Marking Time, Society, In the Vanguard 2009,
chromium steel, steel, etc, assembled, 68 mm/pc,
property of Istvan Haraszty.

For Sandor Csepregi’s Birthday - Order, 2070,
chromium steel, etc. assembled, 78 mm, property of
Sandor Csepregi

Great Hungarians - Matyas Hunyadi, Istvan
Széchenyi, Ferenc Liszt, 20717-20172, gold-plated
copper, struck, 40 mm/pc

John Lennon, bust, 1988-2010, copper sheet, 77 cm
(Sopron)
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